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Podporny program Eurépskej Unie
pre kulturu a umenie

KULTURA 2000

Kultéra 2000 je aktudlny program EU, ktory je $pecidlne zamerany na podporu umenia
a kulttry s eurépskou dimenziou.

Zdmerom programu Kultdra 2000 e prispiet k vytvoreniu moZnosti a priestoru pre spoluprdcu medzi
tvorivymi umelcami, kultGrnymi subjekimi, usporiadatelmi a indtitGciami — §tdtnymi aj sGkromnymi,
podporif tvorivost a medzindrodné $irenie kultdry.

Na programe sa zG&astiiuje 15 élenskych $tétov EU, 3 krajiny EHP/EFTA, 10 stredoeurdpskych
a vychodoeurépskych krajin ako Bulharsko, Ceskd republika, Esténsko, Litva, Loty$sko, Madarsko,
Polsko, Rumunsko, Slovinsko, Slovensko, Malta a Cyprus.

Rozhodujdcim materidlom programu je aktualizovand vyzva na jednotlivé roky, kiord obsahuje
jednak vieobecné podmienky programu Kultdra 2000, ale hlavne $pecifikdciu oblasti, v ktorych
budy projekty podporené.

Rok 2002 |e venovany vsetkym oblastiam vytvarného umenia ( vyber projekiov je uz uzavrety).

Rok 2003 bude orientovany na interpretaéné umenie, a to hlavne na divadlo, tanec, hudbu, operu,
spev, pouliéné divadlo. Rok 2004 bude zamerany na kultdrne dediéstvo. Okrem toho bude kazdy
rok podporeny mensi polet projektov z inych oblasti.

Projekty programu Kultdra 2000 mozno predkladat v dvoch kategéridch. Jednoroéné projekty
s minimdlnou U&asfou 3 partnerov, na ktoré Eurépska komisia prispeje sumou 50 az 150 tisic EUR,
do vysky maximdlne 50 % z celkového rozpoéiu projektu. Viacroéné projekty dohéd o kultdrnej spoluprdci
minimdlne 5 partnerov. Finanénd podpora poskytnutd EK bude do vysky 50 % z rozpoétu,

a to v spldtkach najviac 300 tisic EUR roé¢ne.

Samostatnt kapitolu projektov tvoria kazdoroéne projekty z oblasti literatiry, zamerané predovsetkym
na &itanie a preklad a projekty kultdrnej spoluprdce v tretich krajinéch.

Podmienkou Géasti slovenskych kultGrnych subjektov ako hlavnych organizdtorov a predkladatelov
projektov je Uast aspoi jedného partnera z &lenskych krajin EU.

Kultdrne kontakiné body (dalej len KKB), ktoré sa nachddzaju vo vietkych krajindch zd&astriujicich sa
na programe, funguju ako informaéné, konzultaéné, poradenské a dokumentaéné centrd pre program
Kultéra 2000.

KKB Slovensko v novom obsadeni funguje od polovice marca 2002. Nachddza sa na MK SR, na odbore
eurépskej integrdcie. Jeho hlavnou Ulohou je poskytnif domdce i medzindrodné kontakty ohladne
partnerstva pri spracovdvani projektov, pomoc pre potencidlnych zdujemcov vo vsetkych oblastiach,
Pre rok 2003 je stanovend uzdvierka pre roéné projekty 15. 10. 2002 a viacroéné projekty
30. 10. 2002. Caasovy horizont na vypracovanie a podanie projektov je pomerne krétky, ak vezmeme
do Uvahy administrativnu ndroénost spracovania prihldsky. Preto kultGrne subjekty, ktoré majd zdujem
participovaf na uvedenom programe a vyuzit finanéné prostriedky EK, by mali pracovat na projektoch
v ¢asovom predstihu, aby ziskali dostatoény priestor na kompletnd pripravu projektu.

Blizsie informdcie: Kultdrny kontakiny bod — Natdlia Cehldrikovd, Maridn Durisin
tel.: 02 5939 1324, e-mail: ccp@culture.gov.sk, internet: www.ccp.sk
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Medzinarodna spevacka sttaz Mikulasa
Schneidera-Trnavského — str. 2
Pecat profesionality (M. Filip) — str. 4
K nedozitym 90-nam J. Praganta — str.6
Odkaz syntetika (I. HruSovsky) — str. 7
Generélny snem EU hudobnych kol — str. 8
Bodka za Rokom Schneidera — Trnavského str. 9
Cirenie talentov — str. 10
Dirigentska stitaz Maestro Silva Pereira Prize — str. 11
Profesor, vedec, bohém a jubilant (L. Burlas) — str. 12
Nitrianska lutna 2002 - str. 13
2. Semindr Tadedsa Salvu — str. 14

11 * MINIPROFIL
Lucia Papanetzova — str. 15
Bosko Milakov¢ — str.16

17 ° MIEsTO MA...
Viktéria Harencsar — str. 17

18 * FestivALy
Na margo 47. KHJ — str. 18

21 * KoNCERTY
Slovenska filharménia — str. 21
Dve decénia BCHZ — str. 23
Méj v SKO Zilina — str. 24
Z mirbachovskych matiné - str. 25
Jubilejny koncert — str. 26
Studentské pédium — str. 27
Sviatok hudby - str. 28

29 ¢ RozHOVOR
Mojim domovom je hudba (V. Jandr¢ekovd) — str. 29

31 ¢ HupoBNE DIVADLO
Hviezdna hodina Slovenskej opery — str. 31
Jedendst sezén Juraja Hrubanta — str. 33
Opera session — str. 35

36 ° MEDIA
Rozhlasovy zdspisnik — str. 36

37 * ZAHRANICIE
Zapisky z Wiener Festwochen — str. 37
KorngoldovoMftve mesto v ND Brno — str. 39

40 * Ob DIELA K DIELU
Jozef Sixta Varidcie pre 13 nastrojov — 40
Anjelsky hlas — str. 43

45 * OzVENY Z HISTORIE
Mater Mdria Stanislava Seydlova — str. 45
Igor Stravinskij — str. 48
Otto Klemperer — str. 50
Reduta — peknd, Skareda... — str. 51

52 ¢ INTERFERENCIE
Les tablaux d'une exposition — str. 52

55 ¢ MobulAcie
Ludia chcti nové rytmy (L. Deczi) — str. 55
George Mraz — str. 57

62 * Recenzie CD

62 ° PozMAMKY DISKOFILA
Krdl violoncela (Rostropovic) — str. 62

64 * Kam / Keoy

uz to vypuklo. To ocakdvané a vytiiZené rocné obdobie. Cas
dovoleniek, volnosti a oddychu. Leto, aké md byt...

KaZdy pracujiici tvor na to, aby dostatocne zregeneroval — podla
odbornikov — md minimdlne na dva tyZdne pretat stereotyp,
zmenit prostredie a oddychovat...

Ulice sa zahustili unudenou prazdninovou mlddeZou a vsetecnymi
turistami.

A moZno prdve oni s objektivmi svojich fotoapardtov a kamier nds
dokdzu vo vsednych drioch upozornit na nevsedné detaily, popri
ktorych denne krdcame nevidomi, nevsimavi. Unikdtne obliky,
Jasddy, atiky, ktore nevnimame len preto, Ze na ne denno - denne
pozerdme...

Koncom mdja sa uskutocnila v nemeckom Koline nad Rynom
neobycajnd udalost. Preplnené auditorium tamojsieho prveho
operného domu bolo svedkom svetovej premiery diela slovenskeho
autora Juraja Benesa The Players. Uspech, aplauz a uznanie
odbornej verejnosti ostali pre nasincov takmer utajene...

A aj ked' si v dnesnom Cisle spritomiiujeme tento sviatok, ostdva
ndm verit a diifat, Ze sa s tymto neobycajnym dielom stretneme aj
na nasich javiskdch...

Skoncila sa koncertnd a divadelnd sezona, ostalo ndm niekolko
prchajicich spomienok, aj cas na rekapituldciu. Osobitny priestor
venujeme bilancii poslednych jedendstich sezon v opere SND, kde
na vediicom poste dojde v nastdavajiicom obdobi k zmene.
Koncertny ruch v ,oficidlnych” sieriach nacas zmlkne, aby ho

v letnych mesiacoch vystriedali podujatia uZ tradicného
kultirneho leta.

Tesne na prahu prdzdnin sa uskotocnili viaceré interpretacné
suitaZe. Dvom z nich — renomovanej medzindrodnej vokdlnej siitaZi
MikuldsSa Schneidera- Trnavského a zndmemu “sldcikdrskemu”
Cireniu talentov sa venujeme podrobnejsie.

Aj uplynuly mesiac sa niesol v znament jubilei: pripominame si
osobnosti ndsho hudobnéeho Zivota, nezabudnutelnych tvorcov
Miroslava Filipa, Ivana Hrusovskeho, Jana Praganta...zo svetovej
sceny Renatu Tebaldiovii, Igora Stravinskeého, Otta Klemperera...
V rozhovoroch sa snazime pribliZit

zaujimavu autorku, slovensku skladatelku Zijucu v Nemecku
Vieru Jandréekovu, madarsku cimbalistku a pedagogicku Viktoriu
Harencsdr, ako aj mladych adeptov kompozicie, Studentov VSMU
Luciu Papanetzovii a Boska Milakovica, legendu jazzovej scény
trubkdra Laca Décziho, Georgea Mraza...

Dnesne, rozsirené ¢islo Hudobneho Zivota Vam azda poskytne
chvilku na poucenie, pobavenie, niekolko informdcii, ndzorov,
postrehoy.

Prajeme Vdam krdsne dovolenkove chvile.

Vasa
Lydia Dohnalovd

GOW ministra kultory

Tohtoroénymi lauredtmi Ceny ministra kultdry sG aj dvaja
reprezentanti hudobnej kultdry — llja Zelienka a Peter Lipa.
Zeljenka ziskal cenu za celozivotnt skladatelsky tvorbu, Lipa
za dlhoroény prinos do slovenského jazzu. Tretim laured-
tom je herec a reZisér Martin Huba, ktory bol oceneny za
réZiu a spoluautorstvo inscendcie Tanéiaren. Ceny ministra
kultdry udeluje Milan Kiazko od roku 1999.
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NA OBALKE
Z PREMIERY BENESOVEJ OPERY
FoTo ARCHIV

REDAKCIA HZ SA NIE VZDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MEDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ

17. ROCNIK
21. - 25. mAJ 2002

HLAVNE CENY

l. KATEGORIA

eny

. cena Terézia Babjakova

. cena Gabriela Hubnerova

. cena — cena Galérie Miro Lenka
Macikova

W N — N¢

Muzi

1. cena Daniel Capkovi¢
2. cena Ryszard Kalus
3. cena Toma$ Kofinek

TEREZIA BABJAKOVA

Foto ARcHiV

Il. KATEGORIA

eny

. cena Susan Gouthro

. cena Maria Henselova

. cena Hana Medkova
Guo Ling Wu

W N~ N«

Muzi

1. cena neudelenda

2. cena neudelena

3. cena Marian Pavlovic¢

OSOBITNE CENY . ;
DanieL CapkoviE,

Cena primdtora mesta Trnava [REANIE I IV (elN/='4
pre talent do 21 rokov
Jan Martinik

Foto ARcHiV

Cena Hudobného fondu
Terézia Babjakova
Daniel Capkovi¢

Cena Hudobneého fondu za najlepsiu interpre-
tdciu piesne slovenskeho skladatela 20. storocia
Terézia Babjakova

PREZIDENTKA SUTAZE E. BLAHOVA
A PRIMATOR MESTA TRNAVY S. BOSNAK

Lt

=
T
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

Cena Naddcie Mikuldsa Schneidera-Trnavskeho
za najlepsiu interpretdciu piesne M. Schneidera-
Trnavského

Zuzana GardoSova

Cena Dr. Janka Blahu pre nddejného tenoristu
Takuya Fujita

Cena prezidenta Asocidcie japonskych pedagdgov
Akuhika Mori
Daniel Capkovi¢

Cena za najlepsou klavirnu spoluprdcu
Katarzyna Makowska

Cena Kanadsko-slovenského hudobného fondu
divadla Lyrichorégra 20 s podporou CSA — Ceské
aerolinie

Terézia Babjakova

Cena European Summer Academy Holland Mu-
sic Session
Lenka Macikova

Cena Andreasa V. Georgiou za najlepsi Zensky
umelecky prejav
Katarina Silhavikova

Cena Mdrie Kisonovej-Hubovej za najlepsiu in-
terpretdciu piesne Ruzicky
Eva Surcova

Cena generdlneho intendanta opery v Erfurte Guy
Montavona

Maria Henselova

Onay Gunay

Stipendium na majstrovské kurzy v Brne od Alai-
na Nonata

Gabriela Hubnerova

Lenka Macikova

Stivendium na majstrovské kurzy v Brne od Alai-
na Nonata a Fransa Wolfkamp
Hana Medkovéa

Koncertné vystiipenia na hudobnom festivale To-
diMusicFest v Taliansku

Katarina Silhavikova

Terézia Babjakova

Lenka Ma4cikova

NIEKOLKO POZNAMOK
K MEDZINARODNEJ SUTAZI MIKULASA
SCHNEIDERA-TRNAVSKEHO

... skutocne len niekolko, pretoZe nepriaznivy osud
mi nedoprial vypocut si celil sitazZ...

Pozndmka ¢. 1

My, ktori sme sa cely Zivot usilovali o rozvoj slo-
venskéeho hudobneho Zivota, mdme radost zo vset-

keho, ¢o sa podari, ¢o pretrvalo a dalej sa rozvija.
Jednym z prosperujuicich podujati je aj trnavskd
sutaZ mladych spevdkov.

Zo skromnych zaciatkov a cielov (podnietit
zdujem mladych slovenskych adeptov o koncertny
spev a piesne ,,slovenskeho Schuberta” M. Schnei-
dera-Trnavského) vyrdstla sutaZ medzindrodnd,
a to nielen zloZenim poroty, ale aj vicastou spevd-
kov, ktorych je z roka na rok viac.

V 17. rocniku zasadli okrem slovenskych po-
rotcov aj odbornici z Rakiiska, Kanady, Ho-
landska, Japonska, Nemecka, Talianska a USA.

Najviac ucastnikov bolo, samozrejme, zo Slo-
venska, Ceska, vela bolo z Polska, Ruska, Chor-
vdtska, Ukrajiny, Rakiiska, Nemecka, dalej z Ka-
nady, Ciny, Japonska, 7 Kandrskych ostrovov,
Turecka...

Cestnou predsednickou bola prvd interpretka
Schneiderovych piesni, Mdria KiSonovd-Hubovd,
predsednickou poroty koncertnd spevdcka a pe-
dagogicka Eva Blahovd, ktord md velku zdslu-

MEDZINARODNA ODBORNA POROTA

hu o rozsirenie sutaze do medzindrodného kon-
textu.

Pozndmka ¢. 2.

V tomto rocniku (aj ked som sa , Zial, ziicastnila
len na 1. kole) som s radostou konstatovala, Ze
mladi spevdci si nezakladaju len na mohutnosti
svojho hlasu, ale sustreduju sa aj na obsah in-
terpretovanych piesnt...

Z tohto hladiska ma uptital polsky barytonis-
ta Ryszard Kalus, ktory md nielen krdsny hlas,
ale aj kultuiru prejavu.

Kultivovany spevdk, ktory vie ¢o spieva, je aj
slovensky barytonista Martin Smolnicky. Teno-
rista Maridn Pavlovic md prijemny hlas, ton tvori
lahko...

Zo Zenskych vykonov ma zaujala polskd sop-
ranistka Karina Skrzeszewskd, ktord md takmer
optimdlny vztah ku koncertnému spevu. Zdd sa
mi, Ze najlepsie zo vsetkych zaspievala jednu
z najkrajsich, ale aj najtaZsich Schneiderovych
piesni Nad koliskou.

K piesriovej tvorbe md blizko aj Stanislava
Soltysovd, ktord ocarila Dvofdkom a Suchoriom.

Jemnd a kultivovand Lenka Mdcikovd si vy-
brala velmi taZkii koncertnii driu Mozarta
a zvlddla ju obdivuhodne.

LENKA MACIKOVA

SusaN GOUTHROVA,
MARIA HENSELOVA,
HANA METKOVA,
Guo Line Wu

Azda najsilnejsie na mna zapdsobila kanad-
skd sopranistka Susan Gouthrovd s kultivova-
nym soprdnom, stylovym a inteligentnym pre-
Javom...

ANNA KoOVAROVA
Foto — ARCHIV
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

PROFESIONALITY

Spomienka na Miroslava Filipa

pamaétnych 60. rokoch uplynulého sto-

rocia, kedy sme zaznamenavali vy-
znamné ozivenie slovenského hudobného
Zivota, neboli jeho inSpirdtormi len osob-
nosti zo sféry kompozi¢nej praxe, reprezen-
tanti avantgardne orientovanej mladej ge-
nerdcie, ale podielala sa na nom aj nova
kvalita a rozsah muzikologického badania,
v mnohych oblastiach kladtceho zdklady
moderného vedeckého uvaZovania. Popri
Stididch z pera nestora slovenskej povojno-
vej hudobnej vedy Jozefa Kresanka, od roku
1963 profesora na Filozofickej fakulte Uni-
verzity Komenského, venovanych proble-
matike hudobného myslenia z pozicie kla-
sickej eurdpskej systematicko-historickej
hudobnej vedy, monografickych sond do
starSich domacich hudobnych dejin od
mladsej generdcie hudobnych historikov
Richarda Rybarica a Pavla Poldka, teoretic-
ky zameranych publikdcii Ladislava Burla-
sa a gestora modernej slovenskej etnomu-
zikologickej Skoly Oskara Elscheka sa v spo-
menutom obdobi do popredia presadil bys-
try a jedinecny intelekt pedagéga a vedca
Dr. Miroslava Filipa, od roku 1968 docenta
na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského v Bratislave,
$pecialistu pre oblast hudobnej teérie (so
zacielenim na problémy tonalnej harménie)
a hudobnej akustiky. V slovenskom hudob-
no-vedeckom prostredi (v tom ¢ase saturo-
vanom pracovnikmi Filozofickej fakulty
UK, Ustavu hudobnej vedy SAV a Hudob-
nym muzeom SNM) zavial Filipovou zaslu-
hou na péde nim pestovanych disciplin
sviezi trend uvazZovania na urovni sucas-
nych badatel'skych trendov vo svete, a v mno-
hom ich aj prekracujiici. Zial, aktivita tohto
progresivne zacieleného a inven¢ného ba-
datel'a bola pretatd v case jej pozoruhodné-
ho rozmachu a zrelosti (doc. Filip tragicky
zahynul vo veku necelych 41 rokov, v juni
1973). Napriek pred¢asnému odchodu vsak
Filip sformuloval v oboch hudobnovednych
disciplinach, ktorym sa venoval, vysostne
priekopnicke metodologické zdsady vedec-
kého poznania. Jeho pristup k vymedzeniu
i rieSeniu problémov vychadzal nielen z d6-
sledného osvojovania si, ale aj prekonava-
nia tradi¢nych postupov, nekompromisnou
snahou o ich prenikavé a nekonvenc¢né os-
vetlenie, novu interpretaciu. Konkrétne vy-

sledky, prezentované pocas jeho zivota vo
viacerych Stadidch a jednej kniZnej publi-
Kkécii, boli zasluhou starostlivosti edicného
oddelenia Hudobného centra ststredené do
dvoch zvazkov — Vyvinove zdkonitosti klasic-
kej harmonie (1997), Analyza zvuku (1998) —
a pontiknuté verejnosti. Stadium Filipo-
vych myslienok ukazuje, Ze napriek prud-
kému rozvoju badania najma na poli hu-
dobnej akustiky, si v mnohom aktudlne,
motivujice a v mnohom dodnes jedinecné
i v SirSom, nezZ len v stredoeurépskom ve-
deckom priestore. Prenikavost a nekonven-
¢nost Filipovho myslenia vyplynula z via-
cerych zdrojov a pohnutok, predovsetkym
z analyticky precizneho prieskumu javov, zo
syntetickej schopnosti vidiet ich v novych
savislostiach, ako aj z odvahy prekondvat
anachronicky a z hladiska modernizdcie ve-
deckého bddania neudrzatelny Statit mu-
zikolégie ako uzavretého , duchovedného*
odboru, ktorého Struktiira a metodologickd
kompetencia sa vycerpdva zoskupenim jed-
notlivych disciplin do relativne izolované-
ho radu ¢ systému, kde kazda disciplina
mad svoj vymedzeny okruh poznatkov, ur-
Cenia predmetu, vychodisk a metéd. Pova-
Zoval preto za potrebné a nevyhnutné roz-
Sirovat obraz takto ,,usporiadanej” discipli-
narnej Struktiry hudobnej vedy o inSpiracie
a kontakty s poznatkami a impulzmi z ob-
lasti prirodnych vied a formdlnych disciplin,

Foto ArRcHiV

napr. matematiky, logiky, tedrie informdcie,
kybernetiky, tedrie systémov. Pre Citatela je-
ho metodologicky orientovanych $tudif,
napr. Protirecenia tonovej sustavy a ich riesenie
(1961), Charakter nositela informdcie v hudbe
(1963), Zdkonitosti vyvoja harmonie vo svetle
zdkladnych myslienok tedrie informdcie (1964),
Multidimenziondlna analyza v muzikoldgii
(1970), Hudobnd teoria a jej vztah k formdlnym
veddm (1970), Sucasné chdpanie hudobnej
akustiky (1973), sa javi pozoruhodné auto-
rovo dorazné presadzovanie sa profilacie
muzikolégie ako pruznej a otvorenej vedy,
a navrhovanie smeru, vyberu metéd a pale-
ty rieSeni, ktoré sa javia ako najvhodnejsie
pre nim pozadovanu inovdciu a zaclenenie
hudobnej vedy do interdisciplinarneho kon-
textu.

Ak pri hudobno-akustickych skima-
niach medzidisciplindrna kooperdcia bada-
nia prirodzene vyplyvala z povahy hudob-
nej akustiky ako aj Specializovaného odvet-
via vSeobecnej fyziky, v oblasti metodolo-
gickej obrody hudobnej teérie islo o dosled-
nejsie postoje. Prekondvanie tradi¢ného
ndukového normativizmu, zaloZzeného na
dedicstve ahistoricky deklamovanych po-
uciek a vykladov, odmietnutie hudobnoteo-
retickych systémov odvodenych zo speku-
lativnych zdrojov, uvedomovanie si podstat-
nych kvalit hudby cez prizmu jej znejtcej,
Zivej podoby, prepojenie deduktivnych
a induktivnych postupov v hudobnej tedrii
v smere jej perspektivnej cesty k formaliza-
cii na trovni vSeobecnej metodoldgie vied,
predstavovalo podstatné vychodisko pre
Filipovo proklamovanie nevyhnutnej pre-
stavby hudobnej tedrie v zmysle podciark-
nutia metodologickej vdznosti slova , ted-
ria” a viedlo k origindlnym vedeckym vy-
vodom.

Tvorivy vyvoj doc. Dr. Miroslava Filipa,
CSc. bol priamy, koncentrovany a dynamic-
ky. Po absolutériu na gymndziu v Martine
(v tomto tradi¢cnom kultdrnom meste Slo-
venska sa narodil 31. 7. 1932), motivovany
priaznivym rodinnym prostredim — otec Jan
vyucCoval matematiku na tamojsom gym-
naziu, neskor na SVST v Bratislave (jeho
odchovancom bol o. i. aj budtci skladatel
a matematik Miro B4zlik) a obaja rodicia
boli dobrymi hudobnikmi-amatérmi (otec
huslistom a matka klaviristkou) — sa naj-
prv rozhodol pre Stidium matematiky a fy-
ziky na Prirodovedeckej fakulte UK v Bra-
tislave. Naklonnost k hudbe vsak zvitazila
a tak po dvoch semestroch presedlal mla-
dy Filip na odbor hudobnd vychova na Vy-
sokej skole pedagogickej. Zaroven na Vyssej
pedagogickej skole navstevoval hodiny vio-
loncelovej hry u prof. Vecerného (absolvo-
val Saint-Saénsovym Koncertom). Roku
1954 ukoncil stidium na Katedre hudob-
nej vychovy, ktorej vedidcim bol prof. E.
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Suchon, diplomovou pracou Vyvin harmo-
nie a harmonického myslenia. Ako 22-rocny
zostal ako asistent pdsobit na skole. Z tohto
obdobia sa datuje spoluprdca prom. ped.
Filipa s prof. Suchorniom na spolo¢nom texte
vysokoskolskych ucebnych textov Vseobec-
nd nduka o hudbe (1955), Nduka o harmonii
L, II. (1959) a Strucnd nduka o hudbe (1962),
¢o bolo svedectvom, Ze v tom ¢ase uz reno-
movany skladatel a pedagég Suchon roz-
poznal vo svojom Studentovi a mladom ko-
legovi nadanie pre spolupracu. Je dokazom
Filipovho talentu, rozhladu i sebavedomia,
Ze niektoré formuldcie zo svojej diplomo-
vej prace, ktoré sa stali neskor zdkladom
jeho jedinecnej monografie Vyvinove zdko-
nitosti klasickej harmonie (1965) presadil do
tradi¢nejSie ponatej Suchonovej koncepcie
vykladu harmoénie, najma do druhého die-
lu Nduky o harmonii (Chromatika). Jeho text
v kapitolke o akustike vo Vseobecnej nduke
0 hudbe je uz perspektivne zacieleny na ko-
operaciu hudobnej tedrie a hudobnej akus-
tiky. Nduka o harmonii i Strucnd nduka o hudbe
sa stali vdaka konciznemu vykladu spolu-
pracujucej autorskej dvojice vyhladavany-
mi priruckami, viac rdz vydanymi a az do-
dnes pouzivanymi na réznych typoch hu-
dobnych skol. Roku 1959, v désledku zru-
Senia Vysokej skoly pedagogickej, prislo
k zliceniu Katedry hudobnej vedy na Filo-
zofickej fakulte s Katedrou hudobnej vy-
chovy. Na novom pracovisku zacal Filip
okrem pedagogickej ¢innosti (vyucoval vse-
obecnt ndauku o hudbe, nduku o harmoénii,
sluchovt analyzu, prednéasal hudobnu
akustiku a nduku o ndstrojoch) badatel'sky
ststavnejsie pracovat — okrem zaujmu o hu-
dobnoteoretické problémy ténovych ststav
a o systém tondlnej harmonie, ako prvy na
slovenskej pode cielavedome kliesnil za-
kladné disciplindarne kontiry hudobnej
akustiky. Bolo potrebné obhadjit jednak ne-
zastupitelné miesto tejto discipliny v syste-
matickej Struktidre hudobnej vedy a pouka-
zat na jej Specifické moznosti a interdis-
ciplindarny charakter. Nemenej aktudlne
bolo poukdzat na sty¢né miesto hudobnej
akustiky a hudobnej tedrie.

Tymto otdzkam boli venované Studie
Ladenie a tonovd sistava z hladiska hudobnej
akustiky (1965), Hudobnd veda a technika
(1965), Frekvencné merania a tonovd sustava
(1970). Zaroven popri precizne formulova-
nych teoretickych myslienkach sa Filip ako
akustik invencne a zdsluzne osvedcil pria-
mo na pode konstrukc¢nej, experimentdlnej
a analyticko-vyhodnocovacej badatelskej
¢innosti. ISlo o zamerania, ktoré mali ¢o
najviac pomdahat hudobnej praxi. Prave
v oblasti aplikovanej hudobnej akustiky
bolo na Slovensku najvacsie vakuum, a pre-
to Filip ochotne vyhovel volaniu zo strany
vokalnych pedagdégov, inStrumentalnych

hracov ¢i etnoorganolégie. Jeho prvé takto
zacielené Stuidie boli organickym zaciatkom
stistavného vyskumu, viazaného na vyuzi-
tie pristrojovych médii, sliziacich na exakt-
né meranie, zdznam, porovnavanie a vy-
hodnocovanie akustickych parametrov vo-
kdlnych a ndstrojovych interpretacnych
technik i psychoakustickych javov v rdmci
tedrie pocutia. Z takto zacielenych prispev-
kov menujme len najzavaznejsie — Vplyv
akustickych vlastnosti hranovych pistal na for-
movanie tonovych struktir (1960), Oscilogra-
ficky vyskum vokdlov (1961), Viackandlove sni-
manie instrumentdlnych suborov (1965), Spo-
soby objektivneho grafickeho zdznamu melodie
(1965), Dva prispevky k mechanike hry na sld-
Cikovych ndstrojoch (1965), Viackandlové sni-
manie vokdlnych siiborov (1969), Mihotavy efekt
v nedoladenych konsonancidch (1972). Viaceré
materidly, prezentujice zavery tychto vy-
skumov, boli publikované v nemeckej a an-
glickej verzii zbornika FFUK Musaica, ale
niektoré studie boli uverejnené aj v zahra-
ni¢nych odbornych ¢asopisoch (vratane
USA a Austrédlie). Tym sa meno doc. Miro-
slava Filipa, zakladatela a priekopnika slo-
venskej hudobnej akustiky a najma hodno-
ta a prinos nim predkladanych vysledkov
stali predmetom zdujmu zahrani¢nych ba-
datel'ov. Filip si dobre uvedomoval nezastu-
pitelnmost a uzito¢nost medzindrodnych
kontaktov a vymeny skusenosti. Bol jazy-
kovo kvalitne vybaveny a tak s poprednymi
odbornikmi z prostredia svetovej akustiky
udrziaval pisomny kontakt, od roku 1969
bol ¢lenom Medzinarodnej akustickej spo-
lo¢nosti.

V tejto stvislosti treba spomentit, Ze in-
vencny rozlet Filipovej vedeckej aktivity bol
umelo brzdeny vonkaj$im nepochopenim
na domdcej pdde. Filozoficka fakulta ne-
mala dostacujtice pristrojové a priestorové
vybavenie, aby Filip mohol na pode svojho
pracoviska stustredene pracovat, v obdobi
totality bolo ideologicky neziaduce rozvijat
kontakty s odbornikmi zo zdpadnych eu-
ropskych krajin i zdmoria. Smer a poziadav-
ky vedeckej aktivity docenta Filipa nacha-
dzali len mélo pochopenia zo strany vede-
nia fakulty (pomerne dlho pretrvédvalo po-
vedomie, Ze hudobnd veda bddatelsky
vystaci s perom a papierom, hudobnym na-
strojom a par notami). Invenciu, zmysel pre
zodpovednost i davku koncentrovaného
nadSenia i nevsednej obetavosti uplatrioval
preto zédkonite na baze spoluprace s dalsimi
domdcimi inStitdciami. O tom, ako bol dob-
re disponovany aj v technickych otazkach
elektroakustiky, svedcia jeho konstrukcéné
vynalezy, ststredujice sa najma na analy-
zu jedného zo zdkladnych vlastnosti hudob-
ného signalu — frekvenciu. Filip stdl pri zro-
de zdkladného pristrojového vybavenia et-
nomuzikologického laboratéria Ustavu hu-

dobnej vedy SAV i hudobného oddelenia
Historického tstavu Slovenského ndrodné-
ho muzea. Z patentovanych vyndlezov spo-
menme Registracny merac tonovej frekvencie
(1965), za ktory ziskal cenu SAV, Aparatiira
pre zdznam intondcie reci (1967), Zariadenie pre
akustickil spektrdlnu analyzu (1970), Tranzis-
torovy detektor obalovej krivky zloZitych perio-
dickych priebehov (1970). Za vyssie menova-
né patenty a Studie na ne viazané ziskal Fi-
lip roku 1972 Cenu Zvézu slovenskych skla-
datelov. (Navrh na fakultni odmenu bol na
Skole odmietnuty). Filipova pracovna zanie-
tenost bola ojedineld, pre spominané insti-
tucie robil prakticky zadarmo, jeho zdujmy
a nezi$tnda ochota vlastnymi schopnostami
pomoct vsade tam, kde to bolo potrebné,
prekracovala i oblast aplikovanej hudobnej
akustiky. Napriklad na lekdrske ticely skon-
Struoval pristroj na sledovanie kritickych
stavov pacientov na kardiologickom odde-
leni, bol ¢lenom vyskumnej skupiny, sledu-
jucej zmeny vyslovnosti v dosledku razste-
pu podnebia. V spolupraci s madarskym or-
nitologom dr. Petrom Szokem uskutocnil
zvukové analyzy vtacieho spevu - Studia
Hudobny mikrokozmos drozda cierneho (1969)
— ¢im prispel k rozvoju nesporne atraktiv-
neho interdisciplinarneho odvetvia bioa-
kustiky — ornitomuzikolégie.

K hudobnoteoretickému badaniu pris-
pel doc. Filip dvoma sp6sobmi. UZ sme spo-
menuli, do akej miery bolo pre jeho bada-
tel'ské zazemie dolezité metodologické ob-
rodzovanie muzikolégie a v jej ramci Spe-
cidlne hudobnej tedrie. V prispevku Hudobnd
tedria a jej vztah k formdlnym veddm (1970)
vystizne zhrnul argumenty potvrdzujice
jeho ndzor, Ze hudobnd teéria nemdze zo-
trvavat na platforme normativneho prakti-
cizmu, z ktorého sa vytratila tak hudba, ako
aj teoretické myslenie. Ak bojoval za meto-
dologicku obrodu tejto discipliny podnet-
mi a ndstrojmi z oblasti matematiky, bolo
tomu tak preto, Ze bol v oblasti formdlnych
vied sc¢itany a kompetentny. Matematicky
aparat sa stal pre Filipa suverénnym pros-
triedkom presnej myslienkovej argumenta-
cie i vedeckej diskusie. Funk¢ne, bez nekri-
tického preberania pseudoexaktnych posto-
jov a krdtkozrakych ambicii mechanicky
nahradit doterajsie muzikologické postupy
vierou v samospasitelnost objavov tedrie
informdcie a kybernetiky, vedel zuzitkovat
rozvijajucu sa (najma na americkej vedec-
kej pdde) uZitocnu kooperdciu humanit-
nych a formalnych vied. V stadii Zdkonitos-
ti vyvoja harmonie vo svetle zakladnych myslie-
nok teorie informdcie (1964) zaujme elegan-
cia a hodnovernost, s akou autor vymedzuje
Specificki povahu umeleckej tvorby, kedy
sa kvantitativne urcené informacné velici-
ny entropie a redundancie menia — vdaka
ucasti ludského vnimajtceho subjektu — na

@ HuDOBNY ZIVOT - 7-8 - 2002

5



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

kvalitativne veli¢iny. Prostrednictvom vzta-
hu medzi entropiou a redundanciou, teda
stavom neurcitosti, bliziacej sa k chaosu,
a stavom determinovanosti, na Grovni pris-
nych pravidiel, mozno presnejsie osvetlit pre
muzikolégiu také fundamentdlne pojmy,
akymi st hudobné dielo, jeho vnimanie a po-
sobenie na cloveka, ktoré klasické hudob-
novedné discipliny (tedria, estetika, psycho-
16gia, filozofia) riesili casto len volnym vy-
kladom, ¢i pribliznym opisom. Filip sice ne-
zavrhoval aj takéto formy, ale neustdle sa
snazil poukdzat na inSpirativnost nekon-
ven¢nych metdd vedeckého uvazovania.

Filip napriklad exaktne zddvodnil, Ze
zdkon kontrastu ako primdrny vyvinovy
zakon neplatilen v oblasti teérie harmonie,
ale je v nej specifickym uplatnenim Sirsej
zakonitosti kreativity, lebo vedomie kon-
trastu urcuje celkove stratégiu konania
a rozhodovanie cloveka. Podobne mozno
vymedzit aj kompozi¢ny proces, narokuju-
ci si na umeleckt komunikaciu. Z hladiska
zékladnych premis teérie informécie ho
mozno charakterizovat ako regulovany vy-
ber z variety moznosti. Filip zddraznil, Ze
tento proces je (resp. mal by byt) regulova-
ny dostato¢nou vzdialenostou od oboch
moznych extrémov — maximadlnej entropie
(teda chaosu, neusporiadanosti, nahodnos-
ti, lubovdli) a maximalnej redundancie (t.j.
stavu totadlnej sputanosti prisnymi pravidla-
mi a normami).

Filip hdZevnato obhajoval povinnost
hudobnej tedrie primdrne prihliadat na Ziva
hudbu, a to nielen z hladiska popisu jej
strukturalnych prvkov, akokolvek by islo
o presny popis, ale ist dalej v zdujme hlb-
Sieho a principidlneho analyticko-syntetic-
kého objasnenia zdkladnych vlastnosti jej
harmonickej premenlivosti, teda zodpove-
dat nielen na otazku, ako je hudba $truk-
tarovand, ale zdovodnit aj dovody, preco je
v konkrétnom skimanom obdobi prdve
takd. Prave harmoénia bola takou subdis-
ciplindrnou oblastou hudobnej tedrie, v kto-
rej sa konzervovali mnohé poucky, postihu-
juce harmonicku struktiru ako staticky,
,telesovy” systém, obsahujuci ,,instrukcie”
ako , tvorit” akordy a akordické spoje, pri-
¢om sa harmonické tvary a vztahy nechad-
pali na pozadi polycentrdlnej funkc¢nosti
a vzajomnej suvislosti. Rezolttne sa preto
musel rozist s koncepciami, vysvetlujacimi
bohatost harmonického priestoru a pohybu
len na zédklade novsich odnozi generalba-
sovej symboliky. Rozvintic myslienky svo-
jej diplomovej prace, roku 1962 dokoncil
monografiu Vyvinoveé zakonitosti klasickej har-
monie, ktord o 3 roky neskor vysla tlacou.
V nej, na zaklade dékladného prieskumu
tvorby, najma prislusnikov viedenského kla-
sicizmu, vymedzil procesudlny charakter
tondlnej harmonickej sustavy. Preferujic

funk¢né vysvetlenie harmonickych javov
a pohybové kvality, sformuloval zdkladny
zakon harmonie ako protirecivej horizon-
talno-vertikalne prepojenej sustavy, kde
dynamizujicim impulzom vyvojovych
zmien je zlozka horizontdlna, melodicka.
Priorita melodiky v harmonickom celku sa
mohla javit v kontexte dovtedajsich ponati
harménie ako nduky o akordoch ako nieco
nezvycajné. Filip vSak svoju formuldciu za-
kladného zdkona obhajoval odvodenim
troch specifickych vyvinovych zdkonov —
zakona kontrastu, zdkona premeny nasled-
nostiv sticasnost a zakona harmonickej ko-
reldcie. Trpezlivo, na zdklade pocetnych pri-
kladov z opusovej tvorby vrcholnych pred-
stavitelov viedenského klasicizmu, pres-
vedcil pochybovacov o svojej pravde.

Argumentacné zazemie, z ktorého cer-
pal Filip dokazy, sveddi o tom, ako hlboko
hudbe rozumel, dokumentuje popri preciz-
ne zvolenej metodologickej osi vykladu od
jednoduchych javov k zlozitejsSim, od tva-
rov k funkcidm a zmene centra. Ti, ktori
autora exaktne formulovanych studii z hu-
dobnej tedrie a hudobnej akustiky nepozna-
li len ako koncentrovaného badatela a pris-
neho, az nekompromisne dosledne vyzadu-
jaceho od Studentov mysliet o hudbe, ale
zaroven aj ako pohotového muzikanta, vio-
loncelistu, ¢lena tzv. , KAF” tria, (tvorené-
ho okrem neho huslistom Ladislavom Kup-
kovi¢om a violistom Jdnom Albrechtom),
iste komplexnejsie postrehli hibku jeho za-
ujatia hudbou, vzdcnu jednotu tedrie
a praxe.

Filip presvedc¢ivo dokdzal vystihnuft,
v ¢om povojnova slovenskda muzikolégia
nestacila v etape svojho prudkého rozma-
chu zaplnit vsetky biele miesta, kde bolo
potrebné doslova od zaciatku obhajovat pra-

K NEDOZITYM 90-NAM

va a povinnosti vyskumu ako komplexnej
a interdisciplindrne motivovanej pozornosti
voci hudbe a faktorom s nou spojenym,
a vytvarat v ramci takto pochopeného ba-
datel'ského espritu ddlezité a perspektivne
bddatel'ské témy, ktorych gestorom sa
v rdmci spomenutych Specializacii a v pod-
state jedinym rieSitelom stdval sam. Svo-
jim vnttornym zdpalom, nekompromisnym
a etickym usilim o vedecku pravdu, aj od-
mietavym postojom k bandlnemu, nadby-
to¢nému a zastaranému, tuporne kliesnil
nové cesty. Dokdzal pracovat koncentrova-
ne a sam, ¢asto viac pochopeny za hranica-
mi, nez doma, nebol pritom uzavrety do
ulity svojich vedeckych problémov, ale rdad
sa kontaktoval s ludmi na rovnakej vlno-
vej dizke. Pritom mu bol nesmierne vzdia-
leny svet osobného prospechdrstva, intrig
a zavisti, Casto zasahujuci aj do vedeckej
komunity. Radsej sa pohruzil do inSpiruji-
ceho sveta cistoty konkrétnych vedeckych
problémoyv, ktorych bolo netirekom. Akoby
vedel, Ze mu vela ¢asu nezostdva, neraz pra-
coval s vypatim vsetkych sil, aj ked celkova
telesnd a psychicka vyCerpanost na neho
kruto dolichala. Faktom je, Ze inStitucio-
nalne, persondlne a materidlne podmien-
ky na zabezpecenie plodnej a zmysluplnej
vedeckej c¢innosti v duchu jeho progresiv-
nych interdisciplinarnych predstav a po-
Ziadaviek, Zial, neboli za jeho Zivota opti-
malne. O to viac nds naplita obdivom (na-
vyse, ak vieme o tychto prekazkach) Filipo-
vo myslitel'ské dielo, posvidtené pecatou
najrydzejsej profesionality vedeckého po-
hladu na problémy, pIné postrehov, postu-
pov a vysledkov, ktorych podstata zostala
dodnes neprekonanou a stéle inSpirativnou.

luBomiR CHALUPKA

/

10. jula si pripominame nedozité 90. narodeniny prof.
Jana Praganta, huslistu, dirigenta, pedagéga
a vzacneho cloveka . Najdlhsie obdobie jeho c¢innosti
sa viaze k bratislavskému Konzervatoriu, kde otvoril

novt, modernd kapitolu vyucovania interpretacie ko-
mornej hudby. Vychoval niekol'ko generacii vysoko fun-
dovanych komornych hrédcov, z ktorych mnohi sa
uspesne uplatnili nielen doma, ale aj v cudzine, neraz
v $pickovych stboroch. Pod Pragantovym vedenim
hostoval Komorny orchester konzervatéria vo viacerych
krajinach Eurdpy. Isty ¢as posobil aj na VSMU. Jan
Pragant stdl aj pri zrode Hudobnej mlddeze Sloven-
ska. Dirigentsky a pedagogicky sa podielal na mno-
hych letnych tdboroch tohto hnutia. Zname je aj jeho
mnohorocné posobenie v stbore Technik, kde viedol

komorny orchester.

Medzi blizkych priatelov Jana Praganta patril o.i.

Gidon Kremer...

P.M.
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SYNTETIKA

K nedozitému jubileu Ivana Hrusovského

., Syntézu nemozno ¢akat od Tudi, ktori sa
vzdali aj toho kiiska vlastného, ktory im bol
vymerany, moze ju zvladnut len osobnost,
ktora z ¢ohosi vychodi a nickam smeruje.
Syntéza sa nedd uskutocnit z toho, ¢o po-
letuje, o ¢om sa rozprava, ¢o sa mozno do-
zvediet od zndmych. D4 sa utvorif len z to-
ho, ¢o ¢lovek pevne drzi v rukach, ¢o pre-
7il, pretrpel, precitil a premyslel.” Tato gné-
ma literdrneho kritika Alexandra Matusku,
adresovana velkym zjavom pisaného ume-
leckého slova, sa prilichavo vztahuje aj na
pripomenutie si diela skladatela, teoretika
a pedagdga Ivana Hrusovského, pretoze to-
to dielo sa vytvdralo v siloCiarach syntézy
ako nevyhnutného sposobu existencie. Nie-
len rozsiahlost kompozi¢ného odkazu (te-
mer 150 opusov), mnohostrannost Hrusov-
ského aktivity, ale najma vnttorna inten-
zita, umelecky nadhlad a I'udskd mudrost
autora, povznesend nad prizemné neduhy
slovenskej hudobnokultirnej society, pred-
poklada synteticky rozmer jeho umelecké-
ho a I'udského odkazu. Uz davnejsie — z pri-
lezitosti HruSovského patdesiatky — sa vy-
stizne podotklo, Ze jeho I'udskou stratégiou,
presadzovanou akoby mimochodom a teda
prirodzene, je ,,Zivot ako tvorba a tvorba ako
zivot”. Tato stratégia predstavuje zdkladné
krédo, vtlacajice autorovej kreativite vnu-
torny poriadok, disciplinu, sndbiacu sa
s myslienkovou otvorenostou a adresnos-
tou, je kIicom k prenikaniu do zdkuti jeho
Stylového profilovania. Uzito¢nd funkcia
tohto kltca sa pripominala vela razy, ked
prichddzalo na spdsob Spirdlovej dramatur-
gie Hrusovského zrelého prejavu vzdy na-
novo k novym vypovediam syntetického
rozmeru — ¢i uz v oblasti novatorskych zbo-
rovych kompozicii, svojou kvalitou perfekt-
ne paralyzujucich konjunkturdlnu prax 70.
a prvej polovice 80. rokov v naSich pome-
roch, alebo komornej tvorby, vystuZenej o.
i. tromi slac¢ikovymi kvartetami, orches-
tralnmi skladbami od Musica nocturna
(1970) cez Konfrontdcie z roku 1979, a Hudbu
k Vincentovi HloZnikovi (1986) k sebarefle-
xivnym dvom Symfonidm (1988, 1996), s vy-
vrcholenim v prenikavom a nepldanovanom
epilégu — v Requiem na koniec tisicrocia, v kto-
rom sa autor vyslovil akoby metasyntetic-
ky — zdaleka nielen za seba, ¢i svoju gene-

raciu, ale svojrazne expresivne modulova-
nou, apelativne mocnou a zdroven vricnou
a laskavou humanistickou vypovedou za
celtd slovenskd hudobnu kultidru.
Malokedy mdme moznost sa pri sledo-
vani tvorivej cesty slovenského skladatela
dotykat tolko rdz zdanlivo spolahlivych
a predsa vzdy nanovo pretavenych synteti-
za¢nych plodov, ktoré tak artikuluji chro-
nologicky sled vznikajtcich opusov. Ambi-
cia Hrusovského smerovania k individual-
nej a preto pozoruhodnej syntéze zdanlivo
protirecivych prvkov hudobného Struktu-
rovania sa postrehla pomerne skoro. UZ ro-
ku 1964 ju po kontakte so skladatelovou
kantdtou Hirosima postrehol teoretik Peter
Faltin, apologét a zdroven prisny kritik skla-
datel'skej generacie, od Hrusovského o par
rokov mladsej, ktorej prislusnici v uvede-
nom roku prichddzali s vyraznymi plodmi
svojej avantgardne orientovanej poetiky.
V tom case bola publikovana kniznd praca
Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch, kto-
rej autor Ivan HrusSovsky o sebe napisal, Ze
je ,skladatelom, vyrastajicim z novoro-
mantickych a impresionistickych tradicii,

Foro M. Davip

dlho podriadenym vplyvu svojho pedagé-
ga kompozicie, ale zdroven v poslednej dobe
dospievajicim k stcasnym vyrazovym
a technickym formuldcidm”.

Predpoklady na dosahovanie syntézy na
Hrusovského tvorivej ceste sa rodili uz v au-
torskom genotype. Z kultivovaného rodin-
ného prostredia (otec Jan spisovatel, naj-
star$i bratranec Igor profesor filozofie na
Univerzite Komenského) si mlady Ivan, ab-
solvent zilinského gymnazia, odnasal do
Bratislavy prirodzent lasku k umeniu nie-
len hudobnému, ale aj vytvarnému a lite-
rarnemu, naklonnost k filozofickému uva-
Zovaniu a identifikdciu s velkymi hodnota-
mi humanistickej tradicie. Hlad po vedo-
mostiach a skiisenostiach uspokojoval
pocas studia hudobnej vedy, filozofie a este-
tiky na Univerzite Komenského a na para-
lelnych hodindch v kompozi¢nej triede A.
Moyzesa na Konzervatériu a neskor, po
ukonceni muzikologického vzdelania, aj
v pokracujicom stidiu kompozicie na
VSMU. Bolo to v rokoch, kedy sa zdravo
uvazujici mlady adept musel vyrovnavat aj
s normativnymi kritériami vysokoskolské-
ho vzdeldvania, hladat si vlastny nazor
a postoj, ¢i uz v teoreticko-publicistickej
¢innosti, prvych kompozi¢nych produktoch,
alebo na poste vysokoskolského asistenta-
pedagodga teoretickych predmetov na
VSMU. Tym, Ze svoju aktivitu smeroval do
troch oblasti, ale aj vzhladom na svoju po-
vahu ivek (kompozi¢né vzdelanie dokon-
¢il ako 30-rocny) pravdepodobne nepova-
Zoval za potrebné vaznejsie mladicky revol-
tovat za zmenu Stylotvornej paradigmy, zis-
kanej od svojho ucitela, odmietnut domacu
tradiciu a predstavu o profesionalite kom-
pozi¢nej prace. Zatial sa tdto predstava dala
zaClenit do $ir$ej hudobnej tradicie. Pre Iva-
na Hrusovského jej pilierom bola hudba J.S.
Bacha, L. v. Beethovena, A. Dvordka a A.
Honeggera.

UZ v prvych skladbach, pisanych po ab-
solutdriu, sa objavili individualne autorské
¢rty, ktoré sa neskorsie podrobili zdvaznej
inovacii a transformdcii.Bol to predovset-
kym HruSovského zmysel pre impresivnu
zvukovost, doraz na plnost a pdsobivost
akordickych tvarov, taziaci zo Struktur, a vy-
razovych dispozicii, ktoré poznamenali $ty-
lotvorné formovanie generacie jeho ucite-
la. Druhou, protikladnou c¢rtou voci verti-
kédlne motivovanej statickej zvukovosti sa
javila poziadavka rytmickej pohyblivosti,
pevnej az motoricky pulzujicej vrstvy. Po-
hybova ststavnost nemala v3ak korene
v Bart6kovej Zivelnosti alebo v Stravinského
rafinovanosti, ale vyrastala z barokového
typu toccaty ako i typu romantickej virtuo-
zity. Nemenej dolezitou stcastou Hrusov-
ského dozrievania sa stala postupnd racio-
nalizdcia melodickych linii, ktora bola
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umerne so zoslabovanim skladatelovych
vazieb na sustavu rozsirenej tonality odvo-
denej zo zdrojov domdceho folkléru vytva-
rand moddlnym spoésobom s ohladom na
selekciu intervalov.

Dynamika HruSovského kompozi¢ného
vyvoja sa v priebehu 60. rokov minulého
storocia stavala otvorenou voci podnetom
z okruhu dobovej Novej hudby, ktoré zau-
jimali jeho mladsich kolegov, resp. Studen-
tov. Nepovazoval vnttorne za spravne to-
talne odmietnit predchddzajicu tradiciu
v zdujme demonstrativneho priklonu k to-
mu, Co sa javilo ako zaujimavé a pritazlivé,
ale zaroven nechcel byt obvineny z konzer-
vativizmu. Tak sa v jeho tvorbe popri expe-
rimentdlno-studijnych kompoziciach, pre-
plnenych prisne raciondlne rozvrhnutymi
Struktdrami, objavuju akoby nelogické, ale
z hladiska autorského postoja legitimné
kontrastné prostriedky. Zmyslom HruSov-
ského prvej cesty k vlastnému modelu syn-
tézy bolo obhdjit koexistenciu tondlne hie-
rarchizovanych Struktdr s déslednou ato-
nalitou, plynulost linedrne celistvého fi-
gurativneho pohybu a melodickej frazy
s dekonturizdciou a punktudlnou izolova-
nostou, kompaktnost ostindtnej vrstvy
s prerusovanostou a pohybovo-tempovou
pestrostou, izkoambitovost Strukturdlnych
modelov s rozptylom ténov do priestoru,
cufonicku statiku konsonantnych stizvukov
(terciovej i neterciovej konstrukcie) s expre-
stvnou drsnostou zloZitejsie utvaranych ver-
tikdlnych vyslednic. Prepojenie zvukovej
nosnosti vertikal, selektovanych intervalo-
vych postupov v melodike a pohybovych
kontrastov na pdde seridlne zdisciplinova-
nych vztahov, chronometricky regulovane;j
aleatoriky a prijimania novych sonickych
zdrojov artikuldcie a deklamacie ako symp-
témov ,nového” ¢i,,avantgardného” so za-
merne tradi¢nymi poziadavkami na vystav-
bu dynamickej formy, naslo svoje uplatne-
nie v kantdte Sen o cloveku (1964), 1. a 2.
Sondte pre klavir (1965, 1968), Troch madri-
galovych impresidch pre mieSany zbor (1966)
a napokon spominané postupy boli zosula-
dené v Musica nocturna pre sliciky, kde sa
HrusSovského vztah k tvorbe A. Weberna
snubi s obdivom k tvorbe tzv. pol'skej Skoly
— W. Lutoslawského a K. Pendereckého.

Syntéza v 60. rokoch sa nediala len na
pode technolégie a kontrastnosti Struktur,
ale aj na bdze symbidzy vztahov ténov

KALEIDOSKOFP

Zndmy rusky dirigent klavirista a skladatel
Jevgenij Svetlanov zomrel v Moskve vo veku
73 rokov. Po dvoch rokoch pésobenia vo Vel-
kom divadle v Moskve (1963-65) bol meno-
vany za umeleckého riaditela a $éfdirigenta
Sovietskeho §tdtneho symfonického orchestra.
Casto dirigoval popredné svetové orchestre.

v Casopriestore, sénickosti a osobitej expre-
sie. Pre HruSovského tvorivu stratégiu bolo
samozrejmé a dolezité hudobne upozornit
na konkrétne idey a hodnoty — ukryté na-
priklad v symbolistickej poézii V. Reisela, ¢i
vyvolané vonkajsimi okolnostami. Napri-
klad Musica nocturna vznikla ako emociondl-
ne zvlnend meditdcia-protest voci udalos-
tiam v Ceskoslovensku roku 1968, podob-
ne st modelované aj zborové kompozicie
z konca 60. rokov.

To, ¢o z hladiska prijimania novsich
technickych postupov mohlo byt eSte na
urovni experimentédlnych sond do Sirokej
palety expresie, sa neskor, v priebehu 70.
rokov,vyrovndva, prelina s porozumenim
pre Gc¢innu komunikdciu dramatického
znepokojenia, dotovaného aj drsnejsou zvu-
kovostou s partiami homeostaticky vyrov-
ndvajucimi napdtia, ¢oraz hlbsimi ostrov-
mi reflexie, meditativnosti, pokoja. Nie div,
Ze viaceré inStrumentdlne diela HruSovské-
ho st v znameni inova¢ného oZivovania dy-
namickej formy, kde vrcholy dramatického
vzopdatia expresie su priblizne v mieste zla-
tého rezu, po ktorych nasleduje katarzne
posobivé doznievanie v akomsi zmiereni
(Slacikové kvarteta, Hudba pre Vincenta HloZ-
nika, Symfonie). Syntéza na pdde organické-
ho prepojenia toho, co tvorilo a stédle tvori
konstitutivne opory tradi¢ného eurépske-
ho hudobného myslenia od renesancie po
20. storocie na pdde tektonickej usporiada-
nosti (forma varia¢nd, sonatova, figa) s no-
vymi a origindlnymi moZnostami vndsania
ozivujucich ndpadov, sa stala oporou dozrie-
vania Hrusovského ako skladatela a clove-
ka. Najmad v okruhu zborovych kompozicii
sa toto dozrievanie ztrocilo do radu zvuko-
vo posobivych, Strukturdlne kontrastnych,

GENERALNY SNEM

ale vyrazovo coraz kompaktnejsich a dife-
rencovanych odtietiov. HruSovskému sa sta-
va blizka tak poloha cistej radosti zo Zivota,
neraz symbolizovanej prirodnymi obrazka-
mi, obhajoba nefalSovaného citu, snaha pri-
takat pozitivnym vlastnostiam ¢loveka, ale
aj schopnost vidiet problémy a prekazky.
Coraz nalichavejsie sa skladatelovi Ziadalo
poukazovat na duchovné istoty, kultivova-
né v uplynulych desatrociach a storo¢iach
eurépskej hudobnej tradicie. Popri protes-
te je to ¢oraz naliehavejsi Hrusovského hlas
v mene lasky a pokoja (Canticum pro pace,
1985) i v zdujme apelu na svedomie clove-
ka stcasnosti (Requiem na koniec tisicrocia).
Syntéza sa uskuto¢niuje v rovine duchov-
nej, humanistickej, univerzalnej — jej sa pri-
spdsobuje aj kultivovane realizovany vyber

hudobnych prostriedkov.
Mnohorozmerné vektory Hrusovského
umelecko-tvorivej integrity by bolo mozné
postihnit tiez vo sfére autorovej teoretickej
a publicistickej aktivity. Jeho Stddie, veno-
vané problematike slovenskej hudby 20. sto-
rocia, s osobitnym akcentom na tvorbu J.
Cikkera, boli v prevaznej vacsine publikova-
né, ale niektoré zdvazné texty zostali v ruko-
pise. Tyka sa to kapitoly z dejin slovenskej
hudobnej kultdry v rokoch 1939-1948, roz-
siahlej tvahy o formovani Cikkerovho hu-
dobného myslenia, ako aj monografického
pojednania o aleatorickej kompozi¢nej me-
toéde a jej vyuZiti v eurépskej i slovenskej
hudbe. Ak md byt samozrejmou stcastou
tcty k tym, ¢o tvorili v nasom prostredi hod-
noty stale aktualne a inspirativne, starostli-
vost o sprostredkovanie tychto hodnét pre
SirSie kulttirme povedomie si taktito pozor-

nost nesporne zasluhuje.
LusomirR CHALUPKA

T Lirspisisen logredmanibdestivnl Lol sous

71 Latmpran Yowth Musk Feutival Switeilast seas

FUTE Teathunl eurapbes des jrmaes musicens Seise a001

EUROPSKEJ

UNIE

EMU (European Music Schools Union)
— Eurépska tinia hudobnych $kol kazdo-
roc¢ne poriada stretnutia zastupcov na-
rodnych asociacii hudobnych a umelec-
kych skol, ktoré nalezia do jej clenskej
zakladne. Slovensko bolo za ¢lena EMU
prijaté roku 1999 na Generalnom sneme

HUDOBNYCH SKOL

vo Weimare. Sekcia EMU Slovakia pri
AUHS (Asocidcia ucitelov hudby Sloven-
ska) sa i tohto roku ziicastnila na zasadani
Generalneho snemu 13.-15. mdja vo Svaj-
Ciarskom Berne. Za EMU Slovakia bola vy-
sland hudobna pedagogicka Maria Slani-
nova, ktord svoj pracovny pobyt komento-
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BoDKA zZA

maji uplynulého roku, pocas oslav 120.
vyrocia narodenia skladatela, nadacia
vyhlasila Rok Mikuldsa Schneidera-Trnav-
ského. V tomto obdob{ sa realizovalo via-
cero podujati, ktorymi si verejnost pripo-
menula jeho skladatel'sky odkaz. Medzi naj-
vyznamnejSie patri nastudovanie uprave-
nej operety Bellarosa v Trnavskom divadle
(dnes Divadlo Jana Paldrika), odhalenie
pomnika umelcovi na Kapitulskej ulici
v Trnave, reinStaldcia expozicie v Dome hud-
by M. Schneidera-Trnavského, usporiada-
nie medzindrodnej muzikologickej konfe-
rencie Osobnosti hudby a ich vyznam
pre rozvoj narodnych kultar v stred-
nej Eurdpe, nastudovanie Omise ku cti sv.
Mikuldsa (spojené orchestre Philharmonie
Marchfeld Ganserndorf a Trnavsky ko-
morny orchester so spojenymi zbormi
Cantica nova a Tirnavia). Dolezitym pri-
spevkom bolo vydanie kompletnej piestio-
vej tvorby umelca, o ¢o sa zasltzilo najma
Hudobné centrum. Koniec madja patril aj 17.
ro¢niku medzindrodnej spevackej sttaze,
ktora coraz intenzivnejsie propaguje Schnei-
derovu piesniovud tvorbu v zahranici.
Treba sa vSak pristavit aj pri aktivitach,
ktoré vyvijaju zdkladné umelecké Skoly. Ich
iniciativa predstavuje sndd najdoleZitejsi

vala: Tohtorocného Gerneralneho snemu sa
zucastnilo 53 delegdtov zo 17 krajin. Prog-
ram nadviazal na rokovania z predchadza-
juceho stretnutia v Cublane.

Ucastnici boli vyzvani vypracovat spra-
vu 0 najzaujimavejsich planovanych projek-
toch. Clenovia zo Svédska a Danska sa pod-
ujali pripravit v poradi 8. eur6psky festival
mlddeze v mdji 2004. V diskusii sa hovori-
lo o prdvnom postaveni a financovani hu-
dobnych $kol v jednotlivych krajindch, tiez
o mnohych témach stvisiacich s proble-
matikou zakladnych umeleckych skol.

Delegéti diskutovali v troch pracovnych
skupinach, resumé z jednotlivych worksho-
pov bolo prednesené pred celym audit6-
riom. Obohatenim stretnuti boli koncertné
vystipenia mlddeze, ktoré pripravili Svaj-
Ciarski usporiadatelia. Dalej bola prezento-
vana publikdcia, v ktorej je spracovany a vy-
hodnoteny prieskum profesiondlnej kvali-

vklad investovany do mladej generacie. Tr-
navskej ZUS sa v minulom roku podarilo
uUspesne nastartovat celoslovenski stutaz
Schneiderova Trnava, ktord ma za sebou uz
druhy ro¢nik. Navyse sa pedagdgovia i Zia-
cirozhodli dostojne uzavriet vyhldseny Rok
M. Schneidera-Trnavského autorskym kon-
certom. Snad jednou z najnarocnejsich bola
priprava jeho dramaturgie. Podujala sa na
to pedagogicka Alzbeta Seveckovd, okrem
dostupnych instruktivnych skladieb inicio-
vala vyber skladbiciek dosial leziacich
v skladatelovej rukopisnej pozostalosti a tak
na repeticii koncertu (prvé predvedenie 7.
marca) 28. maja v Zrkadlovej sale divadla
odznelo viacero svetovych premiér. Klavi-
ristky (L. Dubovskd, M. Kasalové, L. Se-
veckova) z nizsich ro¢nikov (1.-4.) zahrali
skladby z Pestrého radu pre klavir, ba aj do-
sial nezndme valciky. Ziaci druhého stup-
na (M. Kloknerova, B. Szeliga) predniesli
ndrocnejsie prace, medzi inymi aj Sonatinu
pre klavir. Slacikari sa predstavili nielen s6-
lovo (K. Patrasova), ale aj ako komorni
hraci (L. Jakubcova, A. Sykorova, S. Ur-
banovicova, D. Vagovicova, M. Varinsky,
M. Zboray). Zaznelo Scherzo z huslovej So-
ndty g mol, Gprava Gavotty pre kvarteto,
z pozostalosti ziskana Schneiderova tpra-

fikdcie ucitelov hudby v Eurépe, ktorej au-
torom je Gerd Euicker, ¢len prezidia EMU.
Uz od janudra ma EMU v internetovej sieti
svoju webovu stranku. Perspektivne sa bu-
de dopitiat a dobudovévat pod vedenim
pracovného timu Tima Klementtinena
z Finska. Adresa: www.musicschools-emu.
net.

Zaujem o clenstvo v EMU prejavujua kaz-
dorocne nové krajiny. Na prijimanie su sta-
novené prisne kritérid, pricom sa zohlad-
nuju podmienky prdce a situdcia v krajine,
v ktorej asocidcie pracuju.

Na Generalny snem nadviazalo Eurdép-
ske hudobné férum, tu okrem delegatov
mala pristup aj Sirokd verejnost. Vystuapili
osobnosti kultirneho, spolo¢enského a po-
litického zZivota, odbornici pedagogicko-psy-
chologického zamerania. Ustrednou témou
ich referdtov bolo miesto hudby vo vychov-
no-vzdeldavacom procese a pri formovani

va Bachovej Invencie a fiigy pre dvoje husle
a violu. Spevdci mali najlahsi vyber reper-
toaru. Schneiderom spracované ludové
piesne zaspievali V. Sottnikova, M. Vaj-
sova, M. Veselska. Flautisti si poradili
s Upravami skladby Preludium (D. Micha-
likova) a zborového diela Domine non sum
dignus (K. Istvancova, H. Novanska).
K Ziakom sa pridala aj pedagogicka Alzbe-
ta Seveckova a na zaver predniesla 1. ast
huslovej Sondty g mol. Pod tspech koncertu
sa podpisali aj dalsi ucitelia (V. Berkova, A.
Bendova, M. Hlubikova, K. Jankovico-
va, A. Slivova, A. Smieskova) a nemalou
mierou aj moderdtorka B. Blesakova.
Obdobny prispevok k Schneiderovmu
roku pripravila aj ZUS na opa¢nom konci
Slovenska — v Humennom. ESte 21. marca
sa v sale tamojsicho kastiela pocetnému
publiku predstavili Ziaci spevackej triedy
Stefana Polovku s klavirnym sprievodom
Marie Beresovej (O. Boksova, V. Cicha,
A. Demeterova, M. Direrova, M. Hru-
bovcakova, S. Ivankova, A. Kyslanova,
P. Majorossiova, I.. Moriakova, D. Otav-
kova, D. Proc, D. Vasil'ovd, E. Zatkova a
inStrumentalistky I. Lukacova, M. Sle-
bodnikova), ktoré predniesli vyber skla-
datelovych piesni. Uvod a zdver koncertu,
moderovaného Sonou Ivankovou, patril
Komornému spevackemu zboru, ktory
ho otvoril hymnickou piestiou Hoyj, viast moja
a uzavrel Chordlom zo zbierky Zo srdca.
Zasluznej praci vsetkych pedagégov na
Zakladnych umeleckych skolach, ktori du-
chovnému odkazu nasich i svetovych skla-
datelov otvaraju srdcia deti a vnemalej mie-
re aj srdcia ich posluchdcov, patri nasa vel-
ka vdaka.
-EpB-

mladého cloveka. Odznelo tu vela pod-
netnych myslienok.

Na Generdlny snem nadviazalo i dal-
Sie velkolepé podujatie, 7. eurépsky hu-
dobny festival (15.-20. mdja) v 10 Svajciar-
skych mestdch, s icastou 5000 mladych
hudobnikov z r6znych krajin Eurépy
a 2500 domdcich Svajciarskych tcastnikov.
Zo Slovenska sa predstavili hudobné te-
lesa zo $tyroch ZUS — Folklorny stibor Ce-
¢inka (ZUS J. Kresanka, Bratislava), Ko-
morny orchester Milosa Ruppeldta (ZUS
M. Ruppeldta, Bratislava), Spevacky zbor
Geronimo (ZUS J. Cikkera, Banskd Bys-
trica) a Bratislavsky violoncelovy stabor
(ZUS Senec).

Reprezentdcia Slovenska, zapajanie
sa narodnej EMU Slovakia na vyznam-
nych eurépskych férach, svedci o slubnej
¢innosti a podnetnom pristupe k rozvoju
ndsho umeleckého skolstva.

BoZzena DLHANOVA
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CIiRENIE TALENTOV

dnioch 28. aprila az 2. mdja sa v Dol-

nom Kubine konala uz po Siesty raz
Medzinarodna sttaz a tvoriva dieliia v hre
na slacikovych nastrojoch Crrenie talentov.

Ten, kto sledoval vsetky doterajsie roc-
niky tohto — z hl'adiska slovenského ume-
leckého skolstva — vyznamného podujatia,
moZe konstatovat, Ze Cirenie talentov je dnes
uz konstantou v kalendériu pedagégov sla-
¢ikovych néstrojov.

Cirenie talentov sa odliSuje od Standard-
ného obrazu sutazi tohto typu mnozstvom
koncertnych podujati, ktoré davaju Sancu
mladym sélistom, overenym minulymi roc-
nikmi stitaze preukdzat svoj umelecky rast.

Tradi¢ny koncert vlanajsich vitazov so
sprievodom komorného orchestra (aj ten-
toraz Archi di Slovakia s umeleckym ve-
dicim Stefanom Figurom) odznel v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca v Bra-
tislave a snimala ho aj Slovenska televizia.

(V tejto savislosti si spominam na smut-
né konstatovanie usporiadatelov Huslovej
stitaze Jaroslava Kociana v Usti nad Orlici
o tradi¢nom nezdujme ¢eskych médii o tito
prestiznu a v celej Eurépe vysoko cenenu
medzinarodnu sutaz ...)

Sélistami koncertu laureatov CT 2001
(v Dolnom Kubine odznela jeho repriza)
boli Orest Smovzh a Anna Kuzina z Uk-
rajiny, Tereza Privratska a Markéta Ja-
nouskova z CR a Adriana Magyarova
a Martin Adamovic zo SR. Mladi umelci
od vlanajska umelecky podrastli, vykon vio-
loncelistky Anny Kuziny bol vSak velkym
sklamanim.

Laureat CT 97 Alex Rosik (nateraz $tu-
dent prazského Konzervatdria) dostal na
prezentdciu svojho umeleckého rastu naj-
Arendarikom predniesol recitalovy prog-
ram z diel P. I. Cajkovského, R. Schuman-
na a S. Prokofieva.

Najlepsie a najispesnejsie komorné su-
bory —tcastnici tohtoro¢nej sttaze v odbore
komornd hra - sa prezentovali na samostat-
nom koncerte spojenom so sldvnostnym
odovzdavanim cien.

Na tohtoro¢nom Cirent talentov sa zii¢ast-
nilo 57 huslistov, 16 violoncelistov, 1 vio-
listka a 12 komornych zoskupeni zo Sloven-
ska, Ceskej republiky, Pol'ska a Ukrajiny.

V porote sttaze zasadali okrem popred-
nych slovenskych umelcov a pedagégov aj
hostia zo zahranicia (CR, Raktska, Mexika
a USA). Predsedom poroty bol huslista Pe-
ter Michalica.

MEDZINARODNA
SUTAZ A TVORIVA DIELNA
V HRE NA SLACIKOVYCH

NASTROJOCH

Medzi finalistami sttaze sa zaskveli 12-
ro¢na Diana Tichshenko z Ukrajiny (H.
Wieniawski: Scherzo Tarantela) a 15-rocny
Poliak Adam Krzeszowiec (N. Paganini:
Varidcie na tému G. Rossiniho z opery MojZis).
Obaja svojimi vykonmi vysoko prevySovali
droven ostatnych tcastnikov sataze. Poro-
taim pravom udelila titul Lauredta CT 2002.

O tnosnosti novej sttaznej kategodrie
komornd hra prebiehali diskusie, nakoniec
vsak priebeh a vysoka droven v tejto kate-
g6rii davajua opravnené nddeje, Ze sa na Slo-
vensku (a v zahranicf) ndjdu pedagégovia,
ktori dokdzu skibit pripravu Ziaka na sttaZ
v komornej i s6lovej hre.

Uctyhodny pocet piatich komornych zo-
skupeni z dvandstich prihldsenych pripra-
vila Polka Ewa Iwan. Takisto treba ocenit
préacu pedagéga ZUS Trencin Jozefa Polom-
ského, ktory pripravil na sttaz kvalitné Sla-
¢ikové kvarteto a pritom jeho Ziaci suta-
zili aj v kategérif sélistov. Hlavnt cenu CT
v komornej hre ziskalo Slacikové kvarte-
to Konzervatoria v Bratislave (Z. Slima-
kovd, K. BiroSovd, S. Konevalovd a V. Ver-
bovskd). Vysledky VI. ro¢nika CT 2002:

HLAVNA CENA

Adam Krzeszowiec
Diana Tichshenko

1. KATEGORIA

husle

1. Veronika Mickovd, Opava, CR
2. Silvia Petrasova, Bratislava, SR
3. Patrik Zigmund, Trnava, SR

2. KATEGORIA

husle

1. Diana Tichshenko, Kijev, Ukrajina
2. Maria Korpasovd, Ostrava, CR

3. Adam Pakosta, Praha, CR

3. KATEGORIA

husle

1. Andrej Matis, Dolny Kubin, SR

2. Lucie Mikeskovd, Ostrava, CR

3. Michaela Pospéchovd, Ostrava, CR

4. KATEGORIA

husle

1. Vitézslav Ochman, Ceské Budéjovice, CR
2. Luka$ Novotny, Brno, CR

3. Mykola Havyuk, I'vov, Ukrajina

Viola
3. Veronika Prokesova

1. KATEGORIA

violoncelo

1. Rastislav Huba, Prievidza, SR
2. Johanna Kucerovd, Brno, CR
3. Jan Bogdan, Kosice, SR

2. KATEGORIA

violoncelo

1. Adam Krzeszowiec, Katowice, Pol'sko
2. Karel Chudy, Brno, CR

3. Karolina Hurayovd, PreSov, SR

Cena primatora mesta Dolny Kubin
Rastislav Huba

Cena pedagégovi
Pawel Glombik
Tamara Muchina

Cena korepetitorovi
Joana Piszczelok

Cena za interpretaciu slovenského
autora

Slacikové kvarteto Konzervatéria

Kosice

Barbora Dzurova — husle

Jana Rahlova - husle

Roman Rusndk — viola

Zuzana Rahlova — violoncelo

Cena za interpretaciu skladby autora
20. storocia
Karel Chudy

Cena mladych interpretov
Adam Krzeszowiec
Diana Tichshenko
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Komorna hra
Hlavna cena
Kvarteto Konzervatdria v Bratislave, SR
Zuzana Slimakova — husle
Katarina BiroSova — husle
Silvia Konevalova — viola
Viktéria Verbovska — violoncelo

1. KATEGORIA

1. Kvarteto ZUS, Brno, CR
Lukd$ Novotny — husle
Jiri Klecker — husle
Magdaléna Ocdskova — viola
Petr Vojtek — violoncelo

2. Kvarteto ZUS, Dolny Kubin, SR
Katarina Miksikova — husle
Simona Vajduldkovd — husle
Veronika Olexova — husle
Anna Kovalcikova — husle

3. Duo Katowice, Pol'sko
Klaudia Olek — husle
Adriana Krysta — violoncelo

2. KATEGORIA

1. Kvarteto Konzervatéria v Bratislave, SR
Zuzana Slimakova — husle
Katarina BiroSova — husle
Silvia Konevalova — viola
Viktéria Verbovska — violoncelo

2. Duo Konzervatoria v Bratislave, SR
Daniel Turcina — husle
Martin Adamovic — viola

3. Kvarteto Konzervatéria KoSice, SR
Barbora Dzurova — husle
Jana Rahlova - husle
Roman Rusndk — viola
Zuzana Rahlova — violoncelo

Cena Moyzesovho kvarteta
Kvarteto ZUS Brno, CR
Lukas Novotny — husle
Jifi Klecker — husle
Magdaléna Ocaskova — viola
Petr Vojtek — violoncelo

Cena prednostu Okresného uradu
v Dolnom Kubine
Duo, Konzervatérium Bratislava, SR
Daniel Turcina — husle
Martin Adamovic — viola

Dlhy zoznam ocenenych vyvoldava dojem
mimoriadnej Stedrosti poroty, sitazi sa vsak
uz v Styroch odboroch (husle, viola, violon-
Celo a komorna hra) a samozrejme v roz-
nych vekovych kategériach.

V kone¢nom hodnoteni vykonov docha-
dza vSak na interpreta¢nych sataziach casto
k tesnym bodovym vysledkom, ¢o porota rie-
i delenim cien. O tejto eventualite vSak
usporiadatelia CT zatial neuvazujt. Faktom
vsak je, Ze prave u deti a mladych l'udi tejto
vekovej kategorie je pocit z dosiahnutého
tuspechu mimoriadne dolezity a motivujaci
pre ich dalsiu prdcu a rozvoj. Preto by bolo
mozno dobré dopriat ho viacerym...

DIRIGENTSKA SUTAZ

MAESTRO SiLVvA PEREIRA PRIZE
PORTUGALSKO

S velkym odstupom casu prindSame
potesujucu spravu z Portugalska. Na
medzindrodnej sitazi Maestro Silva Pe-
reira Prize 2002 sa umiestnil slovensky
dirigent Mirko Kraj¢i na trefom mies-
te. Sttaz sa uskutocnila v diioch 29. ja-
nudra — 2. februdra v meste Porto. Ma
dlhsiu tradiciu, ale po prvé bola nazvana
po Silvovi Pereirovi, na pocest 10. vyro-
¢ia imrtia tohto medzindrodne uzndva-
ného portugalského dirigenta.

Silva Pereira (1912-1992) zacinal ve-
rejne vystupovat ako 11-ro¢ny huslista.
Po stidiach v Portugalsku a v Parizi u Jac-
quesa Thibauda a Georgea Enescu sa za-
¢ala jeho medzindrodnd kariéra. Stadid
si doplnil aj vo Viedni u Hansa Swarov-
ského, podobne ako Zubin Mehta, ¢i ne-

skor Claudio Abbado. Ako dirigent viedol
popredné orchestre v Eurépe, USA, Japon-
sku...Vela umeleckych sezén stdl na cele
Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional
v Lisabone. Roku 1975 ziskal titul Meastro
of the Year. Posobil v porotach dirigentskych
stfazi vo Washingtone, Zeneve, Rio de Ja-
neiro, v Parizi a v dalsich mestach. Od roku
1987 az do svojej smrti (1992) bol predse-
dom poroty sttaze RDP Young Musicians
Competition v Lisabone.

Zo zédkulisia stutaze Maestro Silva Pe-
reira: na sdtazi sa zicastnili mladi dirigenti
do 35 rokov z Portugalska, Belgicka, Pol-
ska, Slovenska, Ceska, Svaj¢iarska a Eston-
ska. Vyberové predkola sa uskutocnili v roz-
hlasoch jednotlivych krajin. Slovensk re-
publiku zastupoval Mirko Krajci.

CT 2002 je teda za nami. Zavere¢na dis-
kusia priniesla mnohé pozitivne i negativne
hodnotenia priebehu sttaze. K tym nega-
tivnym (tykajlicim sa organizac¢nych Su-
mov) mozno povedat len to zndme: kto
nerobi ni¢, neurobi ani chybu. Je len sko-
da, Ze sa nevyuzila pritomnost mnozstva
odbornikov na urcenie povinnych skladieb
pre dalsi ro¢nik sttaze.

Na zdver pozndmka nasmerovand do
vlastnych radov:

Je nespornym faktom, Ze umiestnenie
mladych (nota bene malych) umelcov na
interpretacnych sttaziach je koeficientom
sily talentu sdtaziaceho a odbornej erudi-
cie a obetavosti jeho pedagdga.

Vazme si preto pracu tych pedagégov,
ktori sa nevyhovarajui na nedostatok talen-
tovanych deti vo svojej triede, ale dokazu
zabezpecit vysoky Standard vykonnosti Zia-
kov aj s mensou ¢i vda¢Sou davkou talentu.
Ozajstny talent sa v takejto triede celkom
iste nestrati.

Z hladiska nasej slovenskej reality by
preto bolo osozné vypisat cenu pre pedago-
ga ZUS, ktorého #aci (nielen jeden vyni-
mocne talentovany zZiak) sa prebojuja do
findlového kola sutaze a dokonca ziskava-
ju i ceny.

Na VI. ro¢niku CT by toto ocenenie urci-
te patrilo Mdrii Hrnéiarovej zo ZUS v Dol-
nom Kubine.

MARIA KARLIKOVA

Sttaziaci dirigenti museli oddirigovat
niekol'ko povinnych skladieb, medzi nimi
bola jedna dria z Verdiho opery La Travia-
ta, dve skladby Igora Stravinského — Dum-
barton Oaks Concertino a hudba k baletu
Hra v karty, a Fantastickii symfoniu od Hec-
tora Berlioza. Okrem toho si stitaziaci vy-
losovali niektord zo zndmych predohier.
Predsedom poroty bol Marc Tardue. 1.
cenu ziskal Belgican Filip Bral, 2. cenu
polsky dirigent Lukasz Borowicz a 3.
cenu Mirko Krajci. Na slavnostnom
koncerte vitazov sa traja dirigenti vzdjom-
ne podelili o repertodr — , treti uviedol
predohru, , druhy” digiroval baletni hud-
bu Hru v karty od Igora Stravinského a
., prvy” mal prilezitost sa prezentovat Fan-
tastickou symfoniou Hectora Berlioza. Kon-
cert vysielal v priamom prenose Portugal-
sky rozhlas.

Uspech nésho dirigenta na medzina-
rodnom sttaznom fére je dobrou spra-
vou pre domdacu hudobnd verejnost. Pri-
pomina, Ze slovenské interpretacné ume-
nie ma v dirigentskom odbore skryté
rezervy vo velmi dobrom stave.

MESKA PUSKASOVA
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PROFESOR,
VEDEC,

komornom priestore klubu Bohéma

Statnej opery v Banskej Bystrici vecer
21. mdja znelo vselico. Len nie bohémska
hudba. Nezorientovany posluchac by spo-
za dverf mozno v prvej polovici komorného
koncertu najprv tipoval na jandckovsky la-
deny zvuk a hned nato na hudbu intelek-
tudla, obratne narabajuceho s vlastnymi
kompozi¢nymi skisenostami. Napokon ju-
bilujuci profesor Ladislav Burlas je prilis
profesorsky na to, aby bohémsky vypustil
,len tak” spod svojich rik opus, okradaju-
ci nasu percepcno-pocitovd zénu o ¢o i ta
najmensiu kvalitku sentimentika. Je na to
prilis velky pedagég kompozicie, aby nedo-
kdzal zdovodnit kazdy hudobny pohyb
a zaradit ho medzi hladania novych zvu-
kovych ¢i technickych postupov. Je prilis
velky PROFESOR, aby zdiskreditovatelni
kompozi¢nd empiriu a kreativny potencial
vyuzil spontanne, ,len-tak”. Profesor zna-
mend v jeho pripade aj synonymum kvali-
ty slova VEDEC. Som na rozpakoch, ktort
profesiondlnu formu uprednostnit. A ak sa
obzrieme do minulosti, kontrapozicia hu-
dobného teoretika s hudobnym praktikom
(plati aj obrdatené garde) si vzdy nasla
priestor na vSakovaké vzdjomné , hry” a hry.
Mozno tiezZ poznamenat, Ze Zivot sa aj v pri-
pade vyznamnej osobnosti ndsho hudob-
ného, spolocenského aj kultirneho zivota
,pohral” na tieto témy. DlhSie aj tazsie by
uz bolo s vedeckou presnostou a doslednos-
tou vyargumentovat, kedy je (bol) Ladislav
Burlas vedecky, kedy skladatel'sky a kedy
iny. Napokon, to nie je ani cielom tychto

BOHEM

A JUBILANT

riadkov. Nad tym nech si lamu hlavy sil-
nejsi, pripadne vedeckejsi.

V komornom priestore klubu Bohéma
v ten vecer odznela Hudba pre sldcikoveé kvar-
teto, Sonatina pre klavir a Poetickd hudba pre
dychove kvinteto. Vsetko v interpretdcii do-

madcich aj zahrani¢nych posluchdcov Fakul-
ty muzickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici. Skladatel aj vedec do-
znenim posledného taktu prestal existovat.
Pred auditériom v tej chvili stdl uz BOHEM,
ktory sa prvou vetou pasoval za obycajné-
ho smrtelnika, a ktory vlastnym ,,usiam aj
pamiti nemohol uverit”, Ze tie zvuky ke-

NABUDUCE UZ LEN JEDINA SKLADBA?

Po zaniku Slavnosti zborového spevu
v Bratislave (posledny roc¢nik sa ko-
nal roku 1988) sa Narodné osvetové cen-
trum pokusilo oZivit zborové dianie v Bra-
tislave zaloZzenim tradicie Festivalu slo-
venskej zborovej tvorby. Prvy ro¢nik roku
1996 bol vskutku impozantny (24 zbo-
rov a 6 koncertov v priebehu troch dni,
stovka slovenskych skladieb, zahrani¢ni
pozorovatelia z piatich statov), druhy roc-
nik v novembri 1999 predstavoval uz re-
gresivnu tendenciu (14 zborov a 4 kon-

certy, 2 dni), no istou ndplastou bolo aspori
prvé uvedenie Bellovej Omse b mol.
Namiesto tretiecho ro¢nika sa 11. mdja
v ramci celoStdtnej sttaznej prehliadky
Mlédez spieva uskutocnil pod egidou FSZT
koncert slovenskej hudby, ktory zabezpeci-
li dva zbory z blizkeho okolia: mati¢ny Col-
legium Cantus z Banskej Bystrice s diri-
gentom M. Pazurikom a prievidzsky Roz-
kvet vedeny J. Glosom. Okrem niekol'kych
tradi¢nych repertodrovych disel (Bellov To
den...Trnavského Domine non sum dignus,

Foto ARcHiV

dysi uzreli svetlo sveta s jeho signattrou.
Tou jednoduchou vetou vyladil dsmev na
perach vSetkym a zmazal aj pripadné roz-
paky vsetkych tych, ¢o nechdpali mahlerov-
sky myslent reflexiu. Odzbrojeny sklada-
tel pontikal v tej chvili vyzbroj bohéma
arozpravaca. Nacrel do diara vlastnej bo-
hatej minulosti kantora, skladatela, ale aj
cestovatela. Nie, nebol to omyl, ani zapis-
ky, pripadne reminiscencie dolovenkovych
zazitkov. Profesor Burlas je dnes v polohe
cestujuceho asi najcastejsie. Pred niekolky-
mi rokmi to boli najprv cesty na vychod Slo-
venska, do PreSova, dnes si uz cestu skra-
til. Od roku 1997 je internym ¢lenom Fa-
kulty muzickych umeni, najprv ako peda-
g6g katedry kompozicie, posledné dva roky
uz aj vo funkcii dekana fakulty. V kupé vla-
kového ,icecka”, ale aj zeleného automo-
bilového ,volksika” sa neprevéza ,len-tak”
podaromnici. Okrem ndpadov, planov a po-
vinnosti si pravidelne vozi so sebou aj par-
titdry novych diel. Ako sam hovori, sa to
,mozno dielka budtiicnosti”. A s trpezlivos-
fou jemu vlastnou nactva v duchu nielen
novotdm v hudbe jeho posluchécov, ale aj
novotdm zo Statnej vedeckej kniZnice, Li-
terarneho a hudobného muzea ¢iz Katedry
hudby Humanitnej fakulty Univerzity Ma-
teja Bela. Takmer cez plot je aj svedkom hu-
dobného diania na Konzervatériu J. L. Bel-
lu a ak m4 cas, prejde sa ndbrezim Hrona,
kam dolieha hudba zo ZUS Jana Cikkera.
Pochopitelne, neobide ani operu, okupuje
ho rozhlas, nedd mu pokoj televizia, dotie-
raju novindri. Pre kazdého si ndjde cas, od-
povie, neodmietne. Vie byt tstretovy, ale
nekompromisny.

Je takmer neuveritelné, Ze v hektickom
dianf sucasného Zivota sa profesor Burlas
v plnej sile, s kvalitnym potencidlom inte-
lektuala par excellence, dozil vyznamného
zivotného jubilea, 75 rokov.

Vézeny pan profesor, nech Muza Vasho
zasvdtenia Vam eSte dlhé roky muziciruje.

MARrIA GLOCKOVA

Mikulove Ciganske piesne, Suchonove Spie-
vanky) tazisko ich vystipeni spocivalo
v slovenskych piestiach nasich krajanov
zo zahranicia, ktoré pre banskobystricky
zbor upravil vojvodinsky roddk J. Nosal,
kym prievidzsky zbor uviedol vyber
z kompozicne ndrocnejSie ponatych Mi-
kulovych piesni pre zahrani¢nych Slova-
kov (za pritomnosti autora). Popri tom
aj v repertodri sttaziacich mladeznickych
zborov (zo Sastina, Presova, Kosic, Levo-
Ce, Bratislavy a Banskej Bystrice — tamojsi
SZ Geronimo ziskal hlavni cenu) obsa-

POKRACOVANIE NA STR. 14
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Netriansta lutna

Ani vtedy, ked hrozi, Ze siet ZUS sa dostane
neuvdzenym presunom medzi skolské zaria-
denia, sa culy Zivot na umeleckych skoldch
nezastavil. Zdver skolského roka je casto ob-
dobim sutazi. Do celoslovenskej siete sutaZi
pre ZUS pribudol neddvno novy clen.

a najvac¢iej ZUS na Slovensku v Nitre
N— zaloZenej roku 1929 — sa 15. mdja
uskutocnil 2. ro¢nik z minulosti znamej
suitaze Nitrianska lutna, ktori povodne
zalozil skladatel Bartolomej Urbanec. Su-
taz po Case zanikla, prax vsak ukézala, Ze
kazde podujatie tohto typu je vyznamnym
motiva¢nym ¢initelom pre rozvoj pédiovych
navykov a hudobnych schopnosti detia tak
sa opat vyhlasovatelom a organizdtorom
staronovej stufaze Nitrianska lutna stala
ZUS Jozefa Rosinského v Nitre. Riaditelka
Skoly Viola Smieskova spolu s kolektivom
pedagdgov pripravili Zivé, bohato zasttpe-
né podujatie pre ziakov nitrianskeho regié-
nu. Interpretacnda sutaz preverila troven
ziakov umeleckych skol v Nitre, Leviciach,
Vrabloch, Hurbanove, Topol¢anoch, Sali,
Kolarove, Novych Zamkoch, Zeliezovciach
a Mojmirovciach.

Vykony klaviristov hodnotili dve odbor-
né poroty s predsedami Tiborom Ghildnyim
a Zuzanou Stiasnou-Paulechovou. Akorde-
onistov hodnotila porota na cele s Raj-
mundom Kakonim.

Na sldvnostnom koncerte a odovzdévani
diplomov i malych plastik Nitrianskej lutny
bolo udelenych spolu 12 cien a 7 Cestnych
uznani klaviristom, akordeonisti dostali 9
cien a 2 Cestné uznania. Uvediem iba drzi-
telov 1. ceny. V hre na akordeén: Milan Har-
cek Il.kat., Robert Sipos IV. kat. V hre na
klavir: Zuzana Vontorcikova 1. kat., Lu-

cia Demova II. kat., Sandra Sitarova IV.
kat. V styroch kategériach v obidvoch odbo-
roch ziskali mimoriadne ceny tito ticastnici:
titul Laureét sutaze ziskala v odbore hra na

klaviri Lucia Demova z Nitry, Robert Si-
pos z Hurbanova v odbore hra na akordeé-
ne. Laureatske ceny udelili prednosta VUC
a prednosta KU Nitra. Cenu OU Nitra ziska-
la klaviristka Zuzana Vontorcikova
z Vrablov. Dalsiu cenu udelil Hudobny fond
klaviristovi Vladimirovi Porubskému
z Nitry a na zdver Slovensky rozhlas udelil
cenu najlepSiemu interpretovi skladby slo-
venského autora — Janovi Maluniakovi,
akordeonistovi z Hurbanova.

Stutaz mala svojich sponzorov, bez pod-
pory ktorych by sa zaiste nemohla konat
v takom rozsahu: Mestsky trad Nitra, Rada
rodicov pri ZUS, Slovensky rozhlas, Hudob-
ny fond, Ponitrianske mizeum, Ponitrian-
ske osvetové stredisko a mnohé dalsie in-
Stiticie, nevynimajuic osobné sponzorstva-
jednotlivcov.

Preco tak podrobne referujem o regio-
nélnej interpretacnej skolskej sttazi? Jed-
nym z dovodov je fakt, Ze na tejto skole sa
vzdelavalo v umeleckych odboroch —na pre-
lome storoci v roku 1999-2000 az 1474 Zia-
kov pod vedenim 69 pedag6gov! Predstavte
si, kolko deti malo Zivot vo volnych chvi-

Foto ARcHiV

LAUREATI SUTAZE

lach naplneny hudbou a umenim. Nie je ich
menej ani v tomto $kolskom roku. Ambiciou
vedenia $koly je podporovat zdujem o hu-
dobné vzdeldvanie formou individualnej
vyuky na Specializovanych umeleckych od-
boroch. Z nitrianskej liahne hudobnych ta-
lentov sa uz uplatnili v slovenskej hudobnej
kultire mnohi znami hudobnici.

Vieme, Ze mladez, ktora zmysluplne
preziva volny cas pri umeleckych aktivitach,
sa formuje nielen k vlastnému prospechu,
ale zdroven je ovela schopnejSou pri presa-
dzovani osobnych pldnov. Hudba dava de-
tom novy rozmer vo vsetkych Zivotnych si-
tudcidch. Nie vSetci sa mozu stat profesio-
ndlnymi hudobnikmi. Aby sa vcas ukdzalo,
ktomad dostatok talentu na zlozitt cestu pro-
fesiondlnej hudobnej kariéry, treba uspora-
duvat sttaZze zamerané na vyhladdvanie na-
danych deti. Na ZUS Jozefa Rosinského
v Nitre to vedia. Preto planuju aj dalSie roc-
niky sutaze, zamerané na ostatné odbory.

MELANIA PUSKASOVA

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS - Rédio Slovensko

RD - Rddio Devin

RR BB — Rddio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — Rddio Regina Kogice

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30 Bratislavskd panorédma 17.05
11.30 Hudba z muzikdlov 17.30
12.00 RS
13.00 Hudba (RD)
13.30 Dvorana slévy (RD) 9.00
14.00 sprdvy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
15.00 Studio Svet (RS) 13.00

Dychovd hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo

Program Rddia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludiiajgie SPEKTRUM

sprévy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 Rddiozurndl

Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika

Hudba (RD) 17.00 Kalenddr a umelecké relécie
17.30 Ozveny diia 14.00 Sprdvy RRB

NEDELA 14.05 Reprizové reldcie Radia

Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin

Kultérna revue 05.00 Rdadiobudik 15.00 Sprdvy RS

(RS) 08.00 Rddiotrh prdce 15.05 Popoludhaijie Spektrum

Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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2. SEMINAR

venovany tvorbe lvana Hrusovského a Ladislava Burlasa

Roku 2001 vznikla na péde Fakulty mu-
zickych umeni Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici myslienka usporadiivat pravi-
delne, v prekrdsnom prostredi Lucok, semi-
ndr, ktory by sa venoval tvorbe vyznam-
nych, v zahranicf uznavanych slovenskych
skladatelov. Ktipele Lucky pri Ruzomber-
ku sa rodiskom skladatela Tadedsa Salvu
(1937 — 1995), kde sa nachddza jeho rodny
dom a tiez samostatné pracovisko (byvald
sypka), ktoré Salva po vlastnej renovdcii
a Upravach (aj umelecko-vytvarnych) po-
uzival ako miesto pre tvorivi pracu a od-
dych. Obsahom minuloro¢ného méjového
semindra boli predndsky, venované Zivotu
a analyze jeho umeleckej tvorby a zdroven
prehliadka jeho pracovne a vytvarnych prac.
Semindar mal predovsetkym poznavaci cha-
rakter s cielom motivovat najmd mladych
Iudi (zacastnili sa na tiom Studenti troch
slovenskych umeleckych vysokych $kol)
k vacsiemu zdujmu o vyskum Zivota a diela
tohto vyznamného slovenského tvorcu.

Tohtoro¢ny semindr (31. maj — 2. jun)
bol venovany dvom vyznamnym sloven-
skym skladatelom: Ivanovi Hrusovské-
mu (1927-2001) a Ladislavovi Burlaso-
vi (1927), ktorych tvorba si v tomto obdobi
zivotnych jubilef (Ladislav Burlas sa dozil
75 rokov a Ivan HrusSovsky, zial, nedozitych
75 rokov) koledovala o zvy$ent pozornost
a celkové zhodnotenie.

POKRACOVANIE ZO STR. 12

hoval viaceré slovenské skladby (od
Burlasa, Hatrika, Mikulu, Podprocké-
ho, Cikkera, Céna, Hrusovského, Tr-
navského, Strecanského a frantiskan-
skeho knaza Kuceru), ¢o vsak nemohlo
zvratit dojem, Ze myslienka festivalu
slovenskej tvorby stoji pred zanikom.
Na jej udrzanie by boli potrebné nie-
len peniaze, ale aj uvedomenie si sku-
tocnosti, Ze slovensky clovek je zivy
nielen folklérom. A napokon aj spolu-
praca so skladatel'skou obcou, ktord ke-
dysi, ked na jednej strane stéli vyzreté
skladatel'ské osobnosti na cele s I. Hru-
Sovskym a na druhej osobnosti dirigent-
ské (s Klimom, Poto¢arom a Hradilom),
zila so slovenskym zborovym hnutim
jeho sldvnu, dnes uz minuld éru.
BoHbpAN NoOROVSKY

Semindra sa ztcastnili muzikolégovia, pe-
dagdgovia a studenti Styroch vysokych skol
(Fakulta muazickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, Fakulta humanitnych
vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bys-
trici, Hudobna a tanecna fakulta Vysokej
Skoly muzickych umeni v Bratislave a Filozo-
ficka fakulta Univerzity Komenského v Bra-
tislave) a zilinského Konzervatéria. Vyznam-
nym hostfom bola Marta Hrusovskd, man-
zelka Ivana HrusSovského, ktord svojou pri-
tomnostou i komentdrmi prispela k velmi
milej a priatel'skej atmosfére celého podujatia.

Uvodny referat Moje spomienky na Ivana
Hrusovskéeho predniesol Ladislav Burlas, kto-
ry prezentoval aj velmi cenné osobné nd-
zory a postrehy z obdobia spolo¢nych stu-
dif a vzdjomnych priatel'skych kontaktov.
Tubomir Chalupka v prispevku Musica noc-
turna — prvd tvorivd synteza vo vyvoji skladatela
Ivana Hrusovského zainteresovane odhalil
podstatu kompozi¢ného prejavu a orientd-
cie tohto velkého slovenského skladatela.
Spomienkovy charakter mal prispevok Sla-
vomiry Oc¢enasovej Banskobystrickd coda s Iva-
nom Hrusovkym, ktory poodkryl ind etapu
a ¢innost Ivana Hrusovského pocas jeho pe-
dagogického pdsobenia na Katedre hudby
Univerzity Mateja Belu v Banskej Bystrici.

Specidlnejsie zameranie prezentovala
Margita Gromova v prispevku Tvorba pre
Sflautu Ivana Hrusovského a Tadedsa Salvu, kto-
ry naplnil ideu priebeznych névratov k tvor-
be Tadedsa Salvu, ako aj nachddzania spo-
lo¢nych a rozdielnych znakov tvorby via-
cerych slovenskych skladatelov. Eduard
Beke vo svojom prispevku Spomienky na Ta-
dedsa Salvu obohatil semindr osobnym vy-
znanim, povodne o svojom Ziakovi a neskor
nerozlu¢nom priatel'ovi.

Prispevok Jevgenija IrSaia Requiem Iva-
na Hrusovského —volnd vivaha skladatela sa za-
meral viac na vyzdvihnutie umeleckej hod-
noty tvorby Ivana HruSovského, ku ktorej
ma IrSai velmi blizky vztah. Egon Krdk sa
vo svojom prispevku Koncepcia prof. Hrusov-
ského v oblasti harmdnie a jej konzekvencie
vzhladom na vyvoj eurdpskeho viachlasu zao-
beral hudobno-teoretickym dielom Ivana
Hru$ovského, ktoré tvorilo vyznamna cast
jeho profesiondlneho zaujmu. Zuzana Mar-
tinakova sa v prispevku Ivan Hrusovsky —
v integrite ludskeho a umeleckého profilu zamys-
lala nad komplexnostou umeleckej a teore-
tickej ¢innosti Ivana Hrusovského vo vzta-
hu k jeho hlbokému humanitnému citeniu,
srdecnej a priatelskej povahe. Mimoriadne
Uprimnym a priam na vysokej umeleckej
urovni podanym bolo vyznanie Ivana Pari-
ka k Ivanovi HruSovskému, ktoré rozozvu-
calo citové struny vsetkych pritomnych.

Vstupny referat do druhej casti semina-
ra, ktory bol venovany Zivotu a tvorbe Ladi-
slava Burlasa, predniesol I'ubomir Chalup-
ka, ktory priam Sokoval pritomnych zainte-
resovanou znalostou doslova detailnych
udajov bez akejkolvek pisomnej predpripra-
vy (bol totiz spoluorganizdtorkou Zuzanou
Martindkovou priamo na semindri vyzvany,
aby predniesol Gvodné slovo). Slavka Kop-
cakova z PreSova prezentovala Cerstvo vyda-
nt monografiu o Ladislavovi Burlasovi, za-
oberajuc sa okolnostami vzniku i koncepciou
prace. OzZivenim semindra bolo vysttipenie
mladej Studentky zilinského Konzervatoria,
ktord predniesla cCast Burlasovej Sondty pre
husle solo. Zuzana Martindkova v prispevku
Postavenie diela Ladislava Burlasa v kontexte vy-
voja slovenskej hudby hodnotila okolnosti skla-
datel'skej tvorby vo vztahu k ostatnym bo-
hatym cinnostiam Ladislava Burlasa.

Uvedenie Koncertnej sondty pre husle solo
Ladislava Burlasa, v interpretdcii dnes uz
zndmeho, mimoriadne talentovaného hus-
listu Milana Palu, predstavovalo velmi pri-
jemny pél k teoretickym prednaskam. Zivd
diskusia potvrdila Gspes$nost 2. semindra
Tadedsa Salvu a zaroven zmysluplnost a do-
leZitost usporadtvania podobnych podujati

Z.R.

K ALEIDUOSKOP

9. jUna ndhle zomrel generdlny tajomnik Me-
dzindrodnej hudobnej rady UNESCO Guy Huot.
Absolvent $tidia literatdry a hry na organ, hu-
dobny kritik, organizdtor a medzindrodny Grad-
nik Guy Huot pochddzal z Ottawy, kde profesi-
ondlne pdsobil v Ndrodnom stredisku ument,
Ndrodnom orchestri, neskér vo funkcii gene-
rdlneho tajomnika Kanadskej hudobnej rady.
Ako ¢len vyboru Medzindrodnej spolo¢nosti pre
sU¢asnu hudbu sa podielal na $ireni sGéasnej
hudobnej tovrby. Medzindrodn( dréhu v novom
kontexte za¢al ako podpredsed interamerickej

hudobnej rady. Roku 1987 bol menovany do
pozicie generdlneho tajomnika MHR v Parizi.
Guy Huot sa zasadil za ediciu CD z oblasti world
music, viedol redakciu dvojmesaénika Resonan-
ce, organizoval koncerty, kolokvid, riadil spo-
luprdcu MHR s rozhlasmi, hudobnymi institd-
ciami a svetovymi organizdciami. R4d prichd-
dzal na stretnutia Medzindrodnej hudobnej rady
a Eurépskej hudobnej rady na Slovensko, naj-
mé& do Dolnej Krupej a na kazdom kroku vy-
jadroval nagim projektom podporu.

V. PoLAkovICOVA
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MINIPROFIL HZ « LUCIA PAPANETZOVA . SKLADATELKA

— mnarodena 1978 v Lucenci

— 1992 - 1997 stadium na Konzervatériu
J. L. Bellu v Banskej Bystrici, odbor cir-
kevnad hudba (hra na organe, L. Kiss,
zborové dirigovanie, P. Tuzinsky)

— 1995 prvy kontakt s kompoziciou
v ramci stadia cirkevnej hudby (Jevgenij
Irsai)

— od roku 1998 stadium skladby na HTF
VSMU v Bratislave (Vladimir Bokes)

— uvedenie diel na festivaloch Novéa slo-
venska hudba, Orfeus, premiérové uve-
denia diel Stadtnym komornym orches-
trom Zilina: Moment musical pre gitaru
a sldcikovy orchester (2000, dir. Leos Sva-
rovsky), Meditdcia vdaka Bachovi pre sldci-
kovy orchester (2001, dir. Karol Kevicky)

— Vyber z tvorby: Tri vyjadrenia pre huslove
duo, Sonet 1 pre flautu a tri slacikove ndstro-
je, Sonet 2 pre akordeon, flautu a klarinet,
Passacaglia pre organ a orchester, Imagind-
cie pre klavir, Moment musical pre gitaru
a sldcikovy orchester, Meditdcia vdaka Bacho-
vi pre sldcikovy orchester

Kedy sa zacala tvoja hu-
dobna a kompozicna ces-
ta?

Nepochddzam z hudobnickej
rodiny, zato od malicka som
hrala na klaviri a chcela som
sa stat klaviristkou. Ked som
ukon¢ila ZUS, pokracovala
som v $tidiu na konzervaté-
riu v odbore cirkevna hudba.
Dostala som sa do klavirnej
triedy Jevgenija Irsaia, ktory
nas ucil aj zdklady kompozi-
cie. Tam som prvy raz prisla
do styku so stucasnou hud-
bou, ktord sme vela pociva-
li. Ked som chodila k Irsaiovi
na hodiny klavira, zacala
som aj komponovat. Ani ne-
viem, ako sa to presne udia-
lo. Vyznamnym momentom
bolo, ked sa na skole mal ko-
nat kompozi¢ny koncert, a ja
som napisala Tri kusy pre sld-
Cikove kvarteto. Vzapati ma Irsai presvedcil,
aby som isla Studovat kompoziciu na vyso-
ka skolu. V podstate som ani nevedela, ¢o
obnasa stadium kompozicie. K IrSaiovi som
chodila tri roky a snazila som sa aspon
troska prenikndt do tejto problematiky. Na
VSMU som prisla do triedy Vladimira Bo-
kesa, kde studujem doteraz. Kompozicia je
pre mna najintimnejSou duchovnou ¢in-
nostou. Je podmienend priamo mojou vnu-

tornou potrebou. Nie som typ skladatela,
ktory pracuje stéle, systematicky. U mna to
funguje asi takto: ked sa kandly otvoria, tak
to tecie — komponujem. Robi mi to radost.
Nerozmyslam nad tym, ¢i to niekoho oslo-
vi, alebo ¢i sa to vobec zahra. Velmi mi vy-
hovuje pedagogické vedenie mojho profe-
sora. Najvacsiu motivaciu este stéle ziska-
vam prdve na jeho hodinéch.

Ako konkrétne prebieha tvoje stidium
kompozicie na VSMU?

Ked som prisla na vysokt skolu, nemala
som ziadne ocakdvania a ani predstavu, ako
to tu funguje. Vsetko bolo pre mmna nové,
a kedZe som hladnd po poznatkoch a infor-
madcidch, skola posobila na mra velmi in-
$pirativne. AvSak neviem dost dobre spojit
kompoziciu so skolou. Je to mozno para-
dox, ale stdle mam pocit, Ze kompoziciu
nestudujem — nema to s modelom Stidia
na Skole ni¢ spolo¢né. Na hodiny kompozi-
cie nosim profesorovi Bokesovi svoje sklad-
by a rozpravame sa o nich. V skole v pravom
zmysle Studujem to ostatné (dejiny hudby,
tedriu hudby...).

Posobis vel'mi tajomne a subtilne. Pre-
nasa sa to do tvojej hudby?

V3seobecne vladne ndzor, Ze v hudbe sa ne-
jakym spdsobom odrdza nieco z ¢loveka,
nieco z jeho vnutra. Ktosi mudry povedal,
Ze kazda nasa myslienka, slovo alebo ¢in
prezradza o nés, kto sme. Tak preco nie aj
hudba?

Moze$ nam priblizit svoju doterajsiu
tvorbu?

Komponujem len kratku dobu, takze u mna
ni¢ nie je vyhranené. ESte nemam vykrys-
talizovany hudobny jazyk a ani neviem, ¢i
je to mozné, pretozZe Clovek sa neustéle vy-
vija. Kazd4d moja skladba je in4, nepodoba-
ju sa na seba. V kazdej sa pohybujem
v inom priestore, inym spdsobom a sku-
mam, ako sa v danom priestore citim. Som
v Stddiu hladania. Dostanem ndpad a po-
tom dlho poc¢tivam vo svojom vnutri, ako
to znie. Na tomto ndpade treba dalej pra-
covat a dat mu urcity tvar. Mojim $pecifi-
kom je, Ze piSem krdtke skladby. Viac ako
desat mintat hudby som zatial nenapisala.
Vyhovuje to méjmu prejavu. Prvou sklad-
bou, ktord som pisala u profesora Bokesa,
boli Tri vyjadrenia pre huslove duo. Bol to dvoj-
hlas, kontrapunkt. Vztah ku kontrapunktu
nepopriem ani v jednej skladbe. Spociatku
bola moja hudba tichd. Zvuk akoby vycha-
dzal stdle z ticha. Potom pride gradacia
(menSia alebo vicsia), a opat sa to v tichu
strati. Rozdiel nastal v Imagindcidch pre kla-
vir, kde som sa akoby ,vykricala”, najma
v tretej Casti. Priich komponovani som pou-
zila seridlnu techniku. K mo-
jim najobltibenejSim ndstro-
jom patria slaciky, a mam to
Stastie, ze vadsina skladieb
pre slacikové nastroje bola aj
realizovana.

Patris k hlavhym zakla-
datel'om tuspesného stu-
dentského hudobného
festivalu Orfeus. Ako sa
to celé zacalo?

S Denisou Bencovou sme
pred dvoma rokmi prisli
s ideou zalozit festival pre
mladych l'udi, skladatelov,
aby sa mohli hrat ich sklad-
by. Chceli sme urobit nieco
spolo¢né a podarilo sa nam
to. Tohto roku sa bude konat
uz treti ro¢nik.

Aky mas nazor na stav
sucasnej slovenskej hud-
by?

Situdcia na Slovensku je vo
vseobecnosti komplikovand. Tyka sa to aj
sticasnej hudby. V dnesnych podmienkach
umenie len tazko preziva. Vznikajua tu
,,boje” medzi skupinami, nereSpektujicimi
sa navzajom. Keby sme boli tolerantnejsi,
ohladuplnejsi a ochotnejsi poskytovat si na-
vzajom viac slobodného priestoru... Ume-
nie je krdsna ,,zdlezitost” a je dolezité, aby

2y v

sme nim obohacovali nés Zivot.

FOTO ARCHIV
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MINIPROFIL HZ + BOSKO MILAKOVIC -« SKLADATEL

— mnarodeny 1973 v Belehrade

— 1990 — 1992 stadium hry na kontrabase
a hudobnej tedrie na Strednej hudobnej
Skole Josipa Slavenského; 1992 — 1995
Stidium hry na kontrabase, sticasne
1994 — 1998 studium kompozicie (Juraj
Tandler) na Konzervatériu v Bratislave

— od roku 1998 stadium skladby na HTF
VSMU v Bratislave (Vladimir Bokes)

— skomponoval hudbu k tane¢nym pred-
staveniam kurzov European Dance De-
velopment Centre, Arnhem, Holandsko,
roku 2001 sa zucastnil majstrovskych
kurzov kompozicie v Reichenau a v Ber-
line

— uvedenie diel na festivaloch Vecery novej
hudby, Novd slovenskd hudba, Orfeus,
2. miesto na skladatel'skej stitazi Hom-
mage a Arnold Schénberg v ramci festi-
valu Orfeus 2001 za skladbu Intro pre
akordeon a sldacikove trio

— Vyber z tvorby: In utero pre sldcikovy or-
chester, Tabula rasa pre klavir a sldcikove
kvinteto, One pre klavirne kvinteto, Intro pre
akordeon a slacikove trio, Ground pre akor-
deon, elektroakustické diela: Trpezlive svr-
benie, Punktualizmus, Welcome part 1, 2, 3

Aké boli tvoje prvé dotyky s hudbou
a komponovanim?

Pochadzam z hudobnickej rodiny a od ma-
licka ma obklopovala hudba. Moje prvé
kompozi¢né pokusy sa udiali uz v detstve
a odvtedy sa venujem kompozicii. Mozno
to nazvat akousi vnitornou potrebou stuvi-
siacou s mojimi pocitmi.

Co ta najviac oslovilo pri formovani
kompozicného prejavu?

Bol som vychovany na populdrnej hudbe,
ktord mi ma stale ¢o povedat. V rdmci $ta-
dia na konzervatériu som sa zacal blizsie
zaujimat o vaznu hudbu, najmi o hudbu
20. storocia. K mojim najvac¢sim vzorom
patria David Silvian, David Hykes, skupiny
Radio Head, Massive Attack.

Ako by si charakterizoval svoju hud-
bu?

Pre moju hudbu netreba mat $pecidlnu pa-
mat. Je jednoduchd a l'ahko sa pri nej za-
buda na to, ¢o pred chvilou odznelo. Pre
mna je ddlezity moment stcasnosti, teda
to, ¢o sa prave deje. Predstavujem si hudbu
ako jeden tén. To, ¢o pocujeme, su jeho zo-
silnené alikvotné tény. Ak by sme alikvot-
né tény stisili, spominany tén by znel bez
zaciatku a konca. Je nehybny, pasivny, in-
trovertny, ale predsa Zivy. Znie akoby sdm
pre seba... Jeho vnttorny Zivot je velmi
bohaty. Ustavi¢ne sa menli, striedaju sa ne-

konecné kombindcie alikvotnych ténov. Tén
je stale mlady, nechce sa mu zostarnut. Pre-
to tato hudba stoji a zaostava. Sustreduje
sa na jeden detail. Mdte velmi vela ¢asu na
jednu myslienku. Tén nikdy nestrati svoju
originalitu, ani svieZzost. Obsahuje v sebe
vSetko. Minulost aj budicnost. V 20. sto-
ro¢i ziskal tén naspat svoju “nezavislost”
a hudba sa stala len jeho transpoziciou,
multiplikdciou, ¢i klonovanim.
Nahliadol si aj do prostredia elektroa-
kustickej hudby...

Pod elektroakustickou hudbou sa dnes ro-
zumie vselico. Zaroven sa hovori, Ze sa v tej-
to oblasti uz neda robit ni¢ nové. Vsetky
zvuky, ¢o sa daju vyrobit, si uz dostupné
kazdému. Na pocitaci mdézem vyrobit rov-
naké zvuky ako IRCAM v Parizi. Robil som
elektroakustickd hudbu, ale skladby inych
autorov, ktoré som pocul, ma vobec nezau-
jali. Nie je tam co pocut, je to mftve. Na
takéto zvuky moze prist hocikto.
Pristupoval si k elektroakustickej hud-
be ako k experimentu?

Skusal som to, kym som e$te nepoznal nie-
ktoré moznosti a kym som nemal dostatok

potrebnych informadcii. Nevedel som, 7Ze
programy, ktoré mam, maju vSetci. Pre mna
bolo zaujimavé vytvarat nové zvuky a robit
nieco iné, nez predtym. Dochddza vsak
k paradoxnej situdcii: je velmi vela moz-
nosti a zdroven ani jedna. Tazko sa rozhod-
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nuf, ktord moznost si vybrat, lebo sa mi
vzdy zd4, Ze som ju uz pocul. Pre miia nie
je zaujimavé s tym pracovat.

Pochadzas z Juhoslavie. Vyuzivas
v tvorbe hudobné podnety zo svojej
rodnej krajiny?

Neviem, ¢o by som vyuzil. Takyto spdsob
inSpirdcie mi je zatial cudzi. Rozmyslal som
o tom, Ze zacnem robit nieco ako lokdlnu
hudbu, typickt pre nejaky regién, odkial
pochddzam. Zatial je to viac filozoficka tiva-
ha nez realita.

AKky je rozdiel medzi sic¢asnou hudbou
na Slovensku a v Juhoslavii?

Bol som v Belehrade na festivale stcasnej
hudby a som z toho velmi sklamany. Bol
som tam prvy raz a mal som moznost zo-
znamit sa s niektorymi skladatelmi. Je tam
par vynikajucich starsich skladatelov, ako
napriklad Zoran Eri¢ alebo Milan Mihajlo-
vi¢. SU na svetovej trovni. Ostatné by som
porovnal s festivalom Novd slovenskd hudba,
kde eSte doznieva moderna. Ani neviem,
ako to nazvat, azda ,,sikromnd moderna“.
V Belehrade ma najviac sklamali mladi
skladatelia, ktori sa od starych nelisia. Je-
diné, ¢o ma zaujalo, bola skupina Ravno nebo
(Rovné nebo) v zloZeni basgitara, spev
a klavir. Je to taka alternativna hudba. Na
Slovensku je omnoho viac festivalov nez
v Juhoslavii — jeden podobny slovenskym
BHS a festival sacasnej hudby Tribiina skla-
datelov. Existuju vsak aj sukromné festiva-
ly, ktoré sa zameriavaju na populdrnu hud-
bu a world music.

Ako nazeras na stav sticasnej sloven-
skej hudby?

Chcel by som upozornit na novinku, ktord
na Slovensku doposial neexistovala. Stu-
denti kompozicie, nielen z Bratislavy, ale aj
z Banskej Bystrice, chcd vytvorit ZdruZe-
nie mladych skladatelov. Clenom sa méze
stat kazdy mlady skladatel, interpret, diri-
gent... Ide o podporu mladej slovenskej
hudby. My, mladi, sa tu citime ako Gplne
zabudnuti, nikto sa o nds nezaujima.... Ne-
mdame moznost uvddzat vlastné skladby,
s vynimkou skolskych koncertov, nemame
moznost robit workshopy (¢i uz so sloven-
skymi alebo zahrani¢nymi skladatelmi),
nemame moznost stretavat sa so Student-
mi z okolitych krajin. Po zaloZeni zdruZze-
nia by sme chceli spomenuté akcie realizo-
vat a prispiet tak k rozvoju ,,mladej” sloven-
skej hudby.

PRIPRAVILI STANISLAVA KOPTAKOVA
A MARTINA KORENOVA
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,re+-SOM ZNAMA AJ NEZNAMA CIMBALISTKA"

Pred piatimi rokmi takmer nesmelo pre-
stupila z budapestianskej pody na pddu
novovznikajtcej Skoly — Akadémie umeni
v Banskej Bystrici. Priviezla so sebou nie-
len ndstroj z rodu ,,ludovy” — cimbal, ale aj
vlastné presvedcenie presvedcit inych
o cimbale ako plnohodnotnom koncertnom
nastroji z rodu ,,neludovy” nastroj. Vytrva-
la a nielen koncertovala, ale po piatich ro-
koch pedagogického pdsobenia vyslala do
Zivota svojich prvych absolventov. Dnes
posobi na skole ako hostujica docentka
koncertnej hry na cimbale.

Prebehnime spoloc¢ne
vase curriculum vitae
a poniknime z neho za-
ujimavosti, tykajace sa
vasej profesie — koncert-
nej cimbalovej umelky-
ne. Pochadzate z Buda-
pesti, kde ste ako troj-
rocna po prvykrat vzali
do rik cimbalové palic-
ky. A k nim neskor aj na-
stroj. Roku 1974 ste s vy-
znamenanim absolvova-
li Hudobnu akadémiu
Franza Liszta a v tom is-
tom roku ste sa stali so-
listkou mad’arského roz-
hlasu a zaroven aj c¢len-
kou orchestra Statnej
opery v Budapesti. Sicasne ste poso-
bili ako pedagogicka najprv na Zaklad-
nej Skole Baranyaia a od roku 1993 aj
na Kral'ovskej hudobnej strednej sko-
le sv. Istvana, kde dodnes vyucujete hru
na cimbale. Zdalo by sa, Ze mate na
tento hudobny ndastroj nielen certifi-
kat najvyssej kvality, ale aj koncertno-
pedagogicky monopol...

Naozaj sa to moze zdat, hoci to nie je prav-
da. Cimbal je v Madarsku nesmierne po-
puldrny nastroj a skoly uz vychovali mno-
hych cimbalistov. Rozdiel je v tom, Ze na
Hudobnej akadémii Ferenca Liszta sa dd
Studovat iba ako pedagogicky smer v kom-
bindcii. Popri hre na cimbale som studova-
la aj spev — solmizaciu. Vsetko pod vede-
nim Idy Tarjani Téthovej. Koncertny smer
v Stadiu absentuje, dodnes zavisi iba od ab-
solventa, aké ziska podmienky pri umelec-
kom aj pedagogickom presadzovani sa

doma aj vo svete. Hra na cimbale sa zacala
v Madarsku na vysokej umeleckej skole pro-
fesiondlne vyucovat uz roku 1897, teda
presne o sto rokov pry, neZ na Slovensku,
v Banskej Bystrici.

Cimbal sa v euré6pskom regione vnima
skor ako nastroj I'udovej hudby nez
klasickej, vaznej. I ked’ v minulosti sa
nezvycajnym zvukom a farbou nastro-
ja nadchynali aj také osobnosti ako
Igor Stravinskij ¢i Claude Debussy. Na-
priek tomu doteraz je viac-menej hu-

dobnou kuriozitou, sice akceptovatel'-
nou, ale skladatel'sky a interpretacne
nepreferovanou...

Sthlasim, ale vzapati ttto vasu informdciu
musim doplnit aj o aktudlne fakty. Kym bol
nedostatok origindlnej literatury, siahali
sme hlavne po transkripcidch. Dnes sa si-
tudcia podstatne zlepsila, cimbal uz ma
vlastné skladatel'ské zazemie a po nesme-
lych ,,prvolezcoch” sa ndm venuji naplno
aj sucasni skladatelia. V Madarsku su to
napr. Miklos Kocséar, Sandor Szokolay, Zol-
tan Gyore, Holés Mathé ¢i Béla Vavrinec,
dalej rumunsky skladatel Zoltdn Pongrdcz,
S$vajciarsky autor Fritz Voegelin a na Sloven-
sku Vojtech Didi. Samozrejme, Ze uvitame
aj inych autorov a poévodné diela zaradime
na koncertné podid.

Mnohi instrumentalisti maji vo svete
kontakty, okrem iného aj prostrednic-
tvom umeleckych zvazov, asociacii ¢i

inych profesionalnych zoskupeni. Za-
Ciatkom juna sa konal v Banskej Bys-
trici ustanovujici kongres cimbalistov
na Slovensku, ktorého ste boli nielen
odbornou iniciatorkou, ale aj profesio-
nalnou garantkou...

Pred desiatimi rokmi vznikla v Budapesti
Medzindrodnd asocidcia cimbalistov , kto-
rd dnes zastreSuje registrované skupiny
ama 184 pravoplatnych clenov z 30 statov
Eurépy, Ameriky, Azie a Australie. Asocia-
cia ma uz vyse 1000-¢lennu vlastnu zaklad-
nu interpretov aj nadsencov tohto ndstro-
ja. Pri vzniku asocidcie som sa stala jej pr-
vou predsednickou (pozn. v tejto funkcii
posobi Viktéria Herencsar dodnes). Kazdé
dva roky sa kona kongres, vzdy v inom sté-
te. Roku 1995 sa kongres konal aj na Slo-
vensku, v Bratislave. Vtedy sa cimbalisti naj-
ma z radov Studentov a ich vyucujuicich po-
kusili ziskat priazen aj podporu pre tento
nastroj. Slovensko reprezentovali Herta
Ugorovd, Lydia MikuSova,
Margita Chupacova, Beata
Ce¢kova a Juraj Helcma-
novsky. Prdve posledne me-
novany — pedagég koSické-
ho Konzervatéria Juraj Helc-
manovsky — sa stal v tomto
roku historicky prvym zvo-
lenym predsedom cimbalis-
tov na Slovensku. Na Aka-
démii umeni v Banskej Bys-
trici, kde sa ako na jedinej
vysokej Skole na svete Stu-
duje cimbal ako koncertny
nastroj, mam Siestich po-
sluchdcov. Su to vdcsSinou
Slovdci, ale st medzi nimi
aj Studenti z Ukrajiny. Zau-
jem prejavili uz aj poslucha-
¢i z inych Statov. Vo svete
existuje iba niekolko vyso-
kych $kol, kde sa hra na cimbale sice Stu-
duje, ale iba ako I'udovy nastroj (KisSinev,
Minsk, Ivov, Peking a Mnichov).

Vase meno a umelecké vystapenia si
ziskali vo svete renomé aj prostrednic-
tvom letnych kurzov, ktoré pravidelne
organizujete v mad’arskom meste Ba-
lassagyarmat...

Prostrednictvom tychto kurzov som ziska-
la aj kontakty na Slovensko. Vo svete sa
beZne spdjaja s tymto madarskym pohra-
ni¢nym mestom stretnutia hrac¢ov na cim-
bale z Japonska, Franctizska, Belgicka, Ne-
mecka, Svajciarska, Velkej Britanie aj USA.
Tam vSade mam svojich posluchéacov, obdi-
vovatelov, ale aj buducich Studentov. Ich
nadsenie pre tento nastroj mi sprostredko-
valo uz niekolko nevSednych zazitkov, na-
posledy napr. vo Filadelfii. Na koncerte som

POKRACOVANIE NA STR. 20
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Na margo 47. KHJ

okazom vynimocnosti tohtoro¢ného

festivalu bol uz otvdraci koncert, ne-
obvykly svojou dramaturgiou (dve Brahm-
sove skladby). Polsky dirigent Jerzy Sal-
varowski s ¢eskym klaviristom Igorom
Ardagevom a so Statnou filharméniou
Kosice predviedli Koncert pre klavir a orches-
ter ¢. 1 d mol, op. 15. Urcujicou osobnostou
bol dirigent, ktory prisiel so svojskou, ale
presvedcivou koncepciou interpretacie. Kla-
virista sa prispdsobil a podriadil jeho ume-
leckému nézoru, ¢im sélovy nastroj vyznel
ako sucast orchestra.

V' Symfonii ¢. 2 D dur, op. 73 dirigent spa-
jal celky do velkych ploch a vytvoril tak jed-
noliatu masivnu symfonicku fresku so sil-
nym vnatornym tahom. Napriek tomu, Ze
v Adagiu sa ziadalo viac introvertnosti a gra-
zioso tretej ¢asti bolo podobné skor povabu
slona nez tancu, takto muzne kreovany
Brahms bol naozaj neobvykly, mal vSak
svoje Caro a zaujal.

Z cyklu Literarno-hudobné vecery bol
v romanticky upravenom prostredi Domu
umenia uvedeny program s poéziou a pré-
zou Jaroslava Seiferta.

Vsetci, ktorf sme vnimali rytmus, povab,
symboliku a hibku my3lienok Seiferta, sme
boli uneseni prostym, priam hovorovym, ale
zdroven vnutorne precitenym prednesom
Stanislavy Bartosovej-Wanatowiczo-
vej. Umelecky svet Seiferta umocnil mla-
dy klavirista Peter Pazicky, ktory ako in-
termezzd medzi jednotlivymi literarnymi
ukdazkami hral Chopinove nocturnd, mazur-
ky a preludid, vytvoriac vhodnd emocional-
nu hudobnu paralelu. Vecer sa javil v stlade
s jednou z prednesenych Seifertovych mys-
lienok, 7Ze ,poézia a hudba je to najkrajsie,
¢o v Zivote mame, samozrejme, okrem ld-

.“

sky”.

Nasledujtci koncert bol jednym z vrcholov
KHJ z dvoch hladisk — jednak tym, Ze do-
madci filharmonicky orchester sa prejavil ako
pruzné teleso, schopné rozmanitych spdso-
bov interpretdcie, jednak jednym z najvy-
raznejsich s6lovych interpretac¢nych vyko-
nov.

Séfdirigent SFK Tomas Koutnik nielen
elegantne p6sobi na pddiu, ale dokaze svoju
zvukovu predstavu presne a zrozumitelne
tImocit gestami. Posluchacsky vdacna Sere-
ndda pre sldciky e mol, op. 20 Edwarda Elgara
vyznela ako neZny poeticky obrdzok s ro-
manticky klenutymi kantilénami.

V Koncerte pre violoncelo a orchester D dur
Josepha Haydna orchester tvoril len akusi
formovt oporu a s klasicistickou striedmos-
tou aZ asketizmom sprevddzal sélovy na-
stroj, ktory koncep¢ne dominoval. Mlady
violoncelista Gautier Capucon z Fran-
ctzska pdsobil dojmom skiseného inter-
preta. Jeho ponatie Haydna bolo dynamic-
ké, vasnivé a agogicky uvolnena hra sa nie-
kedy pohybovala takmer na medzi Stylovej
pripustnosti. Myslim, Ze Capugonov sposob
interpretdcie by sa idedlne uplatnil v po-
vodne avizovanej Symfonii — koncerte pre vio-
loncelo a orchester, op. 125 S. Prokofieva. Moz-
no, Ze , prokofievovsky” pridavok mal vy-
zniet ako gesto zadostucinenia za zmeneny
program.

Po prestavke sa v symfonickej suite Se-
herezdda, op. 35 Nikolaja Rimského-Korsa-

IGOR ARDASEV

kova orchester blysol nielen ako celok, ale
aj v solach vo vsetkych néstrojovych sku-
pindch. Obzvlast by som chcela vyzdvihnut
narocné huslové sélo v podani P. Sklenku
(téma Seherezddy). Skladba bola vyrazovo
velmi sugestivna a v 4. Casti vyustila do
ohnostroja farieb a zvukov vo vnitorne vy-

patej hudobnej drame.

Uviest skladby Styroch skladatelov 20. sto-
rocia na jednom koncerte je nevSedné a od-
vazne rozhodnutie. Komorni solisti Bra-
tislava s dirigentom Oskarom R6zsom

ich predviedli v prijemnom prostredi Rad-
nicnej saly.

Koncert otvorilo 5 kusov pre sldcikovy or-
chester ¢. 4, op. 44 Paula Hindemitha, uzav-
rela Komornd symfonia op. 110 Dmitrija Sosta-
kovica. Obe diela maji podobny koncept
v makrostruktire. Zac¢inaji pomalou cas-
fou (Sostakovi¢ aj kon¢f), vo vnttornych
Castiach dochddza k velkému gradacnému
procesu, spdja ich aj pribuzny néladovy
svet. Sulad medzi nimi podporil aj dirigen-
tov pristup. Mlady orchester hral pod jeho
taktovkou s entuziazmom a disciplinovane.
Dalej sme si vypoculi dielo talentovaného,
zial, tragicky zosnulého mladého sloven-
ského skladatela Mareka Brezovského Mi-
nikoncertik pre saxofon a sldcikovy orchester.
Znéme Adagio pre slaciky, op. 11 Samuela Bar-
bera sa vyznacovalo plasticky tvarovanymi
kantilénami.

Technicky nédrocny sélovy part, nasyte-
ny melodickymi, rytmickymi a ndladovymi
zmenami, s lahkosfou a zmyslom pre de-
tail stvarnil mlady slovensky saxofonista
Radovan Tariska.

Koncert SFK s hostami z Madarska (diri-
gent Péter Oberfrank, spevaci Eva Szon-
da - sopran, Tamas Altorjay — bas) bol
pozoruhodnym vkladom hlavne z drama-
turgického hladiska. Koncertné uvedenie
opery Hrad knieZata Modrofiiza Bélu Bartoka
bolo naozaj jedine¢nou hudobnou udalos-
tou.

Z tohto hladiska sa Mozartov Koncert pre
klavir a orchester A dur, KZ 488 javil ako in-
terpretac¢ne nedotiahnuta ,introdukcia”.
MozZno aj jemné, pribliZzné gestd dirigenta
(viac skuseného v opernom zZanri) spdso-
bili, ze hraci mu celkom presne nerozume-
li. Skoda, pretoze sélista Ivan Gajan hral
Stylovo, vkusne, s, perlickovou” technikou
a s hlbokou tctou k dielu. V podobnom
duchu vyznel aj pridavok — slavny Turecky
pochod (3. Cast Mozartovej Sondty pre klavir
Adur, KZ 331).

Filozoficky ramec Bartékovej opery Hrad
knieZata Modrofiiza ma mnoho vyznamovych
rovin, ktoré su aj pre dnesného posluchéca
pritazlivé a aktudlne. Dirigentovi sa poda-
rilo s orchestrom presvedcivo stvarnit po-
nurd atmosféru hradu, postupné ,otvara-
nie dveri” a adekvatne meniace sa nalady
a orchestralne farby az po vrchol — katarziu
pri otvdrani piatej komnaty i ndslednu re-
trograddciu, spejucu k tragickému zaveru.
Pri orientdcii pritomnym pomohol sloven-
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sky preklad textu. Na pozitivhom dojme sa
vyrazne podielali sélisti, sopranistka E.
Szonda s farebne vyrovnanym hlasom, so
Sirokou dynamickou $kdlou a vyraznymi
dramatickymi dispoziciami a T. Altorjay
s o nieco komornejsim, makkym, vyrazovo
tvarnym basom.

V peknej historickej sale Vychodosloven-
ského muzea sa konal koncert ¢eského Sta-
micovho kvarteta, ktoré do svojho prog-
ramu zaradilo neskoré kvartetd Wolfganga
Amadea Mozarta (D dur, KZ 575) a Lud-
wiga van Beethovena (F dur, op. 135), kto-
ré sa v ich podani vyznacovali jasnou for-
movou Clenitostou, ostrymi konttdrami,
dynamickymi a ndladovymi kontrastmi,
prispievajucimi k celkovému dramatické-
mu vyzneniu. Neobvyklé umiestnenie ti¢in-
kujtcich zrejme zapricinilo nesdstredené,
nepresné nastupy a obcas aj priblizna in-
tondciu prvého huslistu v tridch tane¢nych
¢asti oboch kvartet. Rozpacity dojem napra-
vil stibor v pridavku z Mozartovho Sliciko-
veho kvarteta D dur, KZ 421.

Medzi kvartetami z viedenského klasi-
cizmu zaznela ako kontrast skladba stcas-
n¢ho skladatela posobiaceho v Prahe, ko-
Sického roddka Juraja Filasa Rhapsody in
dark blue. Dielo vzniklo na objednavku Sta-
micovho kvarteta a pripomina nedozité sté
vyrocie narodenia G. Gershwina.

Ako zaujimava programova konfrontd-
cia ndrodnej hudby vyznela prva cast kon-
certu s hostujicim ¢eskym dirigentom Ota-
karom Trhlikom.

Tazko si predstavit typickejsiu slovenskii
kompoziciu, nez je Symfonietta rustica Euge-
na Suchona. O. Trhlik nielen podciarkol jej
charakter, ale vynikajico zvlddnutymi né-
rocnymi rytmickymi a tempovymi zmena-
mi, kontinuitnymi ndladovymi prechodmi
a prudkymi zlomami vyzdvihol rapsodic-
kost Suchonovej hudby.

Finsku hudbu reprezentoval Sibeliov
Koncert pre husle a orchester d mol, op. 47. Jeho
interpretacia bola odlisna a adekvatne vy-
jadrila charakter severského folkléru. Or-
chester taktne sprevadzal japonsku huslist-
ku Shizuku Ishikawu, ktord miestami
intenzitou zvuku nevlddala dotiahnut for-
movo dolezZité celky (najviac vedlajsiu tému
prvej casti). Jej koncepcia bola eruptivnej-
Sia, ClenitejSia, hudobne spontanna.

Predvedenie symfonickej basne Francesca
da Rimini P. 1. Cajkovského ukazalo, ako di-
rigent moze dielu pomoct. Melodicky vy-
zdvihoval niektoré transpozicie modelu,
¢im ,,opticky” skracoval nekonec¢né Cajkov-
ského sekvencie. K skibeniu formy prispel
aj dobrou précou s odstupniovanim a roz-
miestnenim ciastkovych vrcholov. Pri ts-
pornych gestach dosiahol maximadlny efekt
a indpiroval hracov k peknym (aj s6lovym)
vystupom.

Navsteva ensamblu Collegium Ma-
riannum z Prahy bola o to cennejsia, Ze na

dobovych nastrojoch (ich képidch) spri-
stupniuje posluchda¢om barokovd hudbu za-
budnutych, respektive malo hranych auto-
rov. Takym je aj Johann Joseph Ignac Brent-
ner, ktorého meno sa najcastejsie objavo-
valovich programe, ale zaradili aj znamej-
Sich skladatel'ov, pdsobiacich v Prahe —J. D.
Zelenku, J. J. Fuxa a A. Caldaru.

Priestory klasicistického evanjelického
kostola s vysokou kupolou, paradoxne vy-
slednému zvuku skor ublizili, ako pomohli.
Napriek akustickému handicapu, kratke,
svieZe a kompozi¢ne napadité skladbicky,
upravené pre roézne kombindcie hlasu
a ndstrojov (barokovych flaut, hoboja, sla-

¢ikovych ndstrojov, virginalu), potesili pri-
tomnych. Interpretacne i kompozi¢ne naj-
viac oslovilo Brentnerovo Concerto IV in G zo
zbierky Horae Pomeridianae, op. 4 so slom M.
Plaveca (hoboj) a umeleckej vediicej J. Se-
meradovej (priecna flauta), Fuxova Sinfo-
nia per flauto e oboe s krasnym sélom zobco-
vej flauty v 3. &asti a Aria Si quid zo zbierky
Harmonia Brentnera, kde najviac vynikol
ohybny hlas sopranistky M. Fadljevicovej.

Zaverecny koncert s domdcou filharméniou
sa niesol v duchu velkoleposti. Ondrej Le-
nard je dirigent, ktory md jasnu predstavu
o skladbe, vie, ako ju zrealizovat a nadchnut
nou interpretov aj publikum. Stalo sa tak
v jednom z najhrdvanejsich diel Richarda
Straussa Till Eulenspiegel, op. 28, ktoré vy-
znelo expresivne, s dobre zvladnutymi,
technicky naro¢nymi in$trumentalnymi
sélami. Skoda, Ze okamZite — bez prestavky
(aj ked chdpem technické pric¢iny) sme sa
museli adaptovat na odliSny emociondlny
svet Carla Orffa a jeho skladby Carmina
Burana. Tato kantéta pre séla, zbor a or-
chester na slova stredovekej svetskej poé-
zie mda u obecenstva vzdy uspech pre svoje

m
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melodické bohatstvo, pestrost hudobného
materialu, ¢isti harméniu, miestami vyus-
tujicu do prazdnych, interpreta¢ne hakli-
vych stizvukov a predovietkym pre rytmic-
ki ddernost. Hostujuici Slovensky filhar-
monicky zbor podal spolahlivy umelecky
vykon. Sopranistka Adriana Kohutkova
zaujala svojim mezza voce (¢. 22 Prihodny
cas), ale aj vo vyskovo exponovanom Vyzna-
ni (¢. 23). Barytonista Pavel Kamas zvla-
dol svoj part spamadti a upttal najviac hu-
morne ladenym sélom Ja som opdt (¢. 13).
Pecend labut tenoristu Vladimira Doleza-
la (obaja spevéci z CR) bola artikula¢ne di-
ferencovand, dodavajuc vyraz ustipac¢nosti
a karikattry .

Do programovej skladby KHJ boli zarade-
né aj 3 mimoriadne koncerty.

Priaznivci koncertov typu pelmel si pri-
$li na svoje na mimoriadnom koncerte Ste-
fana Margitu a jeho hosti. V Kosiciach sta-
le velmi populdrny spevak, ktory ma svoje
pocetné publikum, si prave tymto koncer-
tom pripomenul 20. vyrocie svojho poso-
benia na opernej scéne. Ako spevacku part-
nerku si opéf priviedol Liviu Aghovii (oba-
ja sa roddci z Ko$ic): okrem d4rif a duet
z tvorby Cajkovského, Mozarta, Donizetti-
ho, Pucciniho, Bizeta a Cileu, sprevadza-
nych Prazskym komornym orchestrom,
tentokrat s dirigentom FrantiSkom Preis-
lerom ml., uviedol $. Margita inovovany
piesniovy repertodr: KdyZ mne stard matka
A.Dvordka, kde klarinetovy sprievod bol
transkripciou pévodného klavirneho a po-
dobne v I'udovej piesni Keby som bol vtdckom
v Gprave pre husle s vtipnym vyuzitim zvu-
komalebnych prvkov — alikvotnych ténov
imitujacich vtad spev.

Vynimocné kvality PKO sa najviac pre-
javili v tvodnych skladbach. V Rossiniho
predohre k opere Talianka v AlZiri Givodné
jednotné pizzicato sldcikov v piane az vy-
razalo dych. Dobrd spoluprdca dirigenta
s orchestrom sa odzrkadlila v presnej sthre,
detailnej artikulacii a l'ahkosti vyrazu aj
v Intermezze z opery Cavalleria rusticana P.
Mascagniho.

Koncert zatraktivnili dalsi mladi talen-
tovani Ceski hostia. Vynikajtca klarinetist-
ka Ludmila Peterkova zaujala tvorivou
muzikalitou hlavne v pomalej casti Mozar-
tovho Koncertu pre klarinet a orchester, KZ 622,
kde napriek vynimo¢nému pianu dokazala
rozmanito a prehladne artikulovat jednot-
livé hudobné celky. (AZ mi bolo Iito, Ze ten-
to koncert nezaznel aj s krajnymi castami.)
S absolttnou istotou interpretovala sélovy
part 1. casti Scaramouche D. Milhauda v ma-
lo znamej verzii pre klarinet a komorny or-
chester napriek tomu, Ze PKO tentokrat jej
velmi rychlemu tempu nestacil.

Huslista Pavel Sporcl virtuézne pred-
viedol Paganinianu malo hravaného kom-
ponujtceho amerického huslistu ruského
povodu Nathana Milsteina. V stlade so svo-
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jim lezérnym vzhladom vniesol do inter-
pretacie Sarasateho skladieb prvky impro-
vizdcie, intonac¢nej nepresnosti a glissand,
¢im podporil estradny charakter, ktory po-
stupne druhad cast koncertu naberala.

Z piatich pridavkov najpdsobivejsie vy-
znela Schubertova Ave Maria v precitenom
podani S. Margitu a zndmy Let ¢meliaka N.
Rimského — Korsakova, excelentne zahra-
ny L. Peterkovou.

v Statnom divadle v Koiciach nds ¢akalo
prekvapenie — premiéra. Nie opery — td bola
1. marca — ale uz dlhsiu dobu avizovaného
titulkovacieho zariadenia. Sldvnostne ho do
chodu uviedol starosta MC Kosice — Staré
mesto J. Sili. Toto prekvapenie velmi po-
tesilo. Vdaka patri v§etkym, ktori jeho rea-
lizacii pomohli, ¢i uz myslienkou, alebo
sponzorsky.

Otestované bolo na predstaveni Verdiho
Trubadura. Recenzia premiéry od D. Maren-
¢inovej uz v Hudobnom Zivote vysla (v apri-
lovom vydani pod ndzvom Trubadiir v Ko-
Siciach po 20. rokoch), no nedd mi nezmienit
sa o0 obsadeni tohto predvedenia. Nielen
domaci sélisti (Juraj Somorjai ako Ferran-
do, Michaela Hausova ako Ines), orches-
ter a zbor podali pekné vykony, ale hostu-
juci umelci posunuli umeleckd tdroven
predstavenia na vysoku priecku — Ida Ki-
rilova s velmi precitenym stvarnenim
Azuceny (aj ked na jej vel'ké vibrato sme si
museli chvilu zvykat), Nikolaj Visnjakov
so spolahlivym, vo vy$kach razantnym te-
norom ako Manrico, vynikajica sopranist-
ka Alla Pryharaova, ktord dokdazala krea-
tivne a pruzne menit interpretacny pristup
v stlade s vyrazovo komplikovanou posta-
vou Leonory a najma skvely barytonista
Damir Basilov s obdivuhodnou spevackou

technikou, emocionédlnou skalou a presved-
¢ivym hereckym podanim ako gréf Luna,
umelecky najvyraznejsia postava tohto
predstavenia.

Posledny z mimoriadnych koncertov sa ty-
kal oslav 75. vyrocia vzniku kosického roz-
hlasu. Po sldvnostnom ceremonidli s pri-

OTAKAR TRHLIK

hovormi regiondlneho riaditela V. Pucha-
la, Gstredného riaditela Slovenského roz-
hlasu J. Reznika a po odovzdavani cien,
nasledoval koncert hostujiceho SOSR pod
taktovkou Kirka Trevora z Velkej Britd-
nie.

V tivodnej symfonickej Stadii Hudba Zene,
op. 74 Alexandra Moyzesa nechal vyniknut

dramatickému symfonizmu autora s celou
skalou citov a vasni.

Koncert pre soprdnsaxofon a orchester (poO-
vodne pre hoboj) Richarda Straussa je die-
lo s odliSnym rukopisom, neZ pozndme z je-
ho skorsich skladieb. Saxofén vyuzity ako
s6lovy nastroj farebne tito kompoziciu oz-
vlastnil. Traskripcia (bez uvedenia autora)
povodného hobojového partu bola vytvo-
rena citlivo, s reSpektom. Debra Richt-
meyerova z USA mohla svoje interpretac-
né kvality predviest (okrem sélovych ka-
denciiv 2.a 3. Casti) prakticky nepretrzite,
pretoze sélovy part bol exponovany takmer
pocas celého koncertu priebezne s orches-
trdlnym. Najviac som obdivovala jej pracu
s dychom pri dlhych kantilénach v pomalej
Castia makky, jemny, kultivovany tén. DZe-
zova orientdcia interpretky sa dostala na
povrch v obc¢asnych rytmickych drobndst-
kach (hlavne v 3. ¢asti).

Vrcholom vecera bola Symfonia ¢. 9 e mol,
op. 95, Z noveho sveta Antonina Dvoraka, ¢o
bolo citeIné z nadsenia dirigenta aj hracov.
V krajnych castiach prevlddala vyrazna dy-
namickost, Scherzo nadobudlo ostré kontu-
ry, Largo statickd majestdtnost, pod jeho
povrchom sa hromadilo zadrZiavané vnu-
torné napatie... AZ artisticky efektne pred-
vedeny pridavok Dvorakov Slovansky tanec
¢. 8 g mol dal bodku za kvalitnym a Stedrym
hudobnym darcekom bratislavskych ,,roz-
hlasdkov” svojim kosickym kolegom.

. Na vsetko je ustanoveny cas ..."

Zostdva uZ len podakovat organizdtorom
a interpretom za moZnost stravit tolko peknych
mdjovych vecerov v ndruct krdsnej hudby.

JANA BOCEKOVA

POKRACOVANIE ZO STR. 17

MIESTO MA

ucinkovala s hra¢mi na bicich nastrojoch
(pozn. cimbal tam patri medzi bicie na-
stroje) pred viac ako Styritisic posluchac-
mi.

Uz sme spomenuli, Ze cimbal je spo-
jeny a viazany prevazne na trans-
kripcie, pricom ma vel’ky stylovy za-
ber. Su vase transkripcie autorizova-
né, alebo st sporadicky aktualizova-
né a jednotlivo koncertne uvadzané?
Pre transkripcie som sa rozhodla prave
pre nedostatok povodnej literattry. Mno-
hé transkripcie som autorizovala a osob-
ne pripravila. Nemdm recept, kritériom
je vzdy dispozicia ndstroja a pochopitelne
samotna skladba. Pocas umeleckého
a koncertného posobenia som uviedla
diela od najstarsich dob stredoveku az po
sticasnost. NajCastejsie sa na pddiu obja-

vovali aj objavuju skladatelia 18. storocia —
Felice Giardini, Carlo Monza, Melchior
Chiesa, Paulo Salunini a J.B.Lully. Medzi
transkripcie patria aj diela pévodne pisané
pre staré cembald, harfy a komorné sibo-
ry. Z najnovsich transkripcii siaham najma
k orchestrdlnym dielam Ferenca Liszta.

A Co sa naéstroja tyka, nie je jednoduché
ziskat kvalitny nastroj. Medzi zndmych na-
strojarov patri v Budapesti zijici Istvdn Jan-
cso, ale vyborné meno ma aj brniansky nd-
strojar Pavel Vsiansky. Medzi svetovu elitu
patria znacky hackbrettov Johanna Fuch-
sa zo Svajciarska a Pichelmeyer z Nemecka.
Medzi madarské zakladatel'ské osobnosti
cimbalovej skoly patri Gejza Alaga.
Okrem pedagogickej ¢innosti na Aka-
démii umeni v Banskej Bystrici pravi-
delne koncertujete a netinavne propa-

gujete vlastny koncertny nastroj.
Kde vsade vo svete sa posluchaci
mohli stretnat s vas$im umenim?
Koncertujem pravidelne v mestach celej
Eur6py, naposledy som mala koncert
v Mnichove, kde sa ho ztcastnilo vyse tri
tisic posluchacov. Zaujimavy bol aj kon-
cert vo Franctizsku. Odznelo tam pdvod-
né dielo Zoltdna Pongracza pre elektric-
ky cimbal ako stcast konferencie elek-
troakustickej hudby. Najviac koncertujem
pochopitelne doma, nahravam v rozhlase
aj televizii. Spolupracovala som s diri-
gentmi Rafaelom Friibeckom de Burgos,
Jdnosom Ferencsikom a Walterom Wel-
lerom.
Ostanete verna cimbalu iba ako in-
terpretka?
Zatial urcite dno, aj ked v budtcnosti ne-
vylucujem ind spolupracu.

PriPRAVILA MARIA GLOCKOVA
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ko naznacil burlivy potlesk prvej polo-

vice koncertu 15. maja, bratislavské
publikum oblubuje nielen stredajsie kon-
certné cykly D, ale aj dirigenta Rastislava
Stara. Janackova Symfonietta v jeho poda-
ni spolu s orchestrom Slovenskej filharmé-
nie nenechala vlazného takmer ziadneho
posluchédca naplnenej Reduty, a tak vede-
nie SF moZe byt s tymto abonentnym cyk-
lom, zaznamendvajtcim stabilne priaznivy
ohlas u publika, nadmieru spokojné.

Ale vratme sa k interpretovanému die-
lu. Symfoniettu otvaraju a uzatvaraji zname
fanfary, in§pirované udalostami z Janackov-
ho zivota. Zrely skladatel sa tu obzera za

budove Slovenskej filharménie sa 8.
juna konalo sldvnostné otvorenie vy-
znamnej kultirnej udalosti — Dni Bavorskej
kulttry v Slovenskej republike. Jeho sticas-
tou bol koncert Mnichovského symfonic-
kého orchestra s dirigentom Heikom
Mathiasom Forsterom. Dramaturgicka
skladba programu pozostavala z tvorby R.
Wagnera Siegfried — I1dyll, E. M. Bartholdyho
Koncert pre husle a orchester e mol op. 64
a L. van Beethovena Symfonia ¢. 7 A dur op. 92.
Moz7no zo zdvorilosti by sa slavnostné
koncerty nemali ani recenzovat. Stru¢na in-
formadcia by mohla byt postacujtica. No na-
kolko som prisiel na koncert pisat recen-
ziu, jednoducho nemozno sa tvarit, Ze vset-
ko bolo v poriadku, ked nebolo. Posluchaci
totiz v podobnych pripadoch podl'ahnt pre-
svedceniu, Ze im prisli zahrat povolani in-
terpreti — ,,ved ide predsa o nemeckd hud-
bu z obdobia romantizmu a klasicizmu”.
No uz Wagnerov Siegfried bol hlbokym roz-
Carovanim, kde dirigent dokazal Gplne osla-
bit celistvost diela. Nestlad néstrojovych
skupin, oslabenie jednoliatosti hudby na-
rasali samotny zmysel diela, podstatu Wag-
nerovej poetickosti. Nepocul som jednotny
tok orchestra, ale jednotlivé néstroje, resp.
néstrojové skupiny. Aj tak hovorit o ndzore
na Wagnerovu hudbu je nemozné. Zial, ten
isty pocit frustrdcie ma sprevadzal i pocas
Mendelssohnovho Husloveho koncertu e mol.
Treba vsak povedat, Ze sdlistka Arabella
Steinbacherova bola vynikajtca. Bol to

réznymi radostnymi i tazsie prezitymi chvi-
I'ami svojho Zivota a vSetky dojmy tradi¢ne
zahaluje prirodzenostou a jednoduchostou
Iudového satu, ku ktorému sa vzdy utie-
kal. Dielo je tvarne a kazdou sekundou nas
moze nechat upadnit do sna. Zial, prave
idyla prirody, harménie a ,,celosti” v inter-
pretdcii chybala. Ani jedna z piatich casti
nedokdzala tito atmosféru navodit a adek-
vétne sa s rdznorodou farebnostou zvuku
orchestra pohrat. Obzvlast dychova sekcia
SF néds nemusela pri kazdom forte tak na-
stojcivo presviedcat o svojej pritomnosti...

Akoby v inom priestore a ¢ase sme sa
ocitli v druhej casti koncertu, ked zaznel

najsvetlejsi bod celého programu. Mala pre-
krdsny spevny tén, priezra¢nd intonacnu
Cistotu. Jej Andante nebolo sentimentdlne,
leZ poetické a nezné. Zial, v zdvereénej 1.
Casti Allegro molto appassionato ju dirigent
nepocuval. Nepostrehol vnutornu akcele-
rdciu tempa, ,pribrzdoval” prezivany nd-
zor soélistky. NajproblematickejSou bola zo
strany dirigenta Forstera zdverecna alleg-
rova Cast. Jeho gesto bolo necitatelné, ne-
presné, necitil koncertantny vzlet hudby.
V krasnych a jemnych stretavaniach sa so
s6lovym ndstrojom bol vzdy , htzevnato”
nepresny.

Vtedy som vsak este netusil, Ze to naj-
horsie len pride. MoZzno by recenzent mal
byt trochu zdvorilejsi pri hodnoteni slav-
nostného koncertu, mozno by stacilo cita-
tela stru¢ne informovat o tejto udalosti. No
v pripade interpretdcie Beethovenovej Sym-
fonie ¢. 7 nemozno jednoducho mlcat. Ved
kto by tito Beethovenovu apoteézu tanca
nepoznal a nepocul v najrozmanitejsich in-
terpreta¢nych vykladoch? Este pred Kara-
janom, ak chcem hovorit len o nemeckych
dirigentskych osobnostiach, pripomerime
fenomendlneho Bruna Welbera, neskor
Hermanna Abendrotha, ¢i Hermanna Scher-
chena — posledni dvaja menovani v Brati-
slave so SF kreovali nezabudnutelnym spo-
sobom Beethovenovu hudbu.

Vratme sa vSak k Forsterovmu chdpaniu
Beethovena. Tradi¢ne najvac¢sim problé-
mom pri interpretdcii jeho hudby je sprav-

5. klavirny koncert Es dur od L. van Beetho-
vena v podani Daniely Varinskej. Heroic-
ky posledny Beethovenov koncert je na prvy
,,pohlad” nezlucitelny s jemnostou Zenskej
duse, avsak ako nas presviedcaju velki in-
terpreti, vytvarat umenie a prindsat jeho
krasu je tajomstvom a ¢arom bez hranic.
Tak aj Varinska predviedla Beethovena jed-
nak bojovného a rebelujiceho (v brilant-
nych technickych tsekoch), ako aj jemné-
ho a citlivého - jednoducho takého, akym
je pod zdanlivym zovnajskom kazdy clovek.
Daniela Varinska opat presvedcila, Ze jej
pravom patri ocenenie kralovnej slovenské-
ho klavirneho umenia.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

na volba temp. Napriklad prva cast Poco
sostenuto — Vivace bola pomald, utrdpend
a martyrska. Zaverecné Allegro con brio zase
neuroticky upondhlané, na hranici zrozu-
mitelnosti a Citatelnosti. Dirigent Heik Ma-
thias Forster z naprosto nepochopitelnych
dévodov permanentne forsiroval dynamiku
dychovych ndstrojov a tlmil zmysel a funk-
ciu slacikovych nastrojov. Nieco podobné
som zatial v takomto meradle nikdy nepo-
cul. Vysledkom tohto ,,nazoru” bola defor-
macia Beethovenovej hudby. Prekrdsna cle-
nitost slacikov bola prehlusend, celistvost
hudby sa rozpadla do grotesknych detailov.
Je to nieco podobné, ako keby sme pred cle-
nitd ornamentalnu fasddu domu postavili
hrubé lesenie ¢i konstrukciu a reflektormi
ju este vysvietili. Nepovedat toto vsetko by
znamenalo tvdrit sa, Ze sme si to nevsimli,
Ze slavnostna atmosféra zahlusila nase roz-
liSovacie a posudzovacie schopnosti.

Treba este dodat, Ze ani v programovom
bulletine by najma pri takychto prileZitos-
tiach nemalo dochddzat k lapsusom, ako
napriklad, Ze slovo husle bolo z nemdciny do
slovenciny prelozené ako violoncelo a z hus-
listky A. Steinbacherovej sa stala violoncelist-
ka — histériu hudby sme ,,obohatili” o nové
Mendelssohnove dielo.

A tak sthra ndhod a okolnosti ma nuti,
aby som to vSetko vypovedal — kde inde, ak
nie v Hudobnom Zivote...

IGOR BERGER
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Bratislavskej verejnosti sa 20. jina
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmo-
nie predstavil sélovym recitalom mlady,
este len 16-ro¢ny klavirista Jakub Cizma-
rovic. V povedomdi slovenskej hudobnej ve-
rejnosti je zname umelecké tcinkovanie
jeho rodicov, ktori dlhsie obdobie zZiju
a uspesne posobia v Nemecku (otec huslis-
ta, matka klaviristka). Cizmarovi¢ junior
hra na klaviri len od svojich 9-tich rokov.
Hudobné i klaviristické zdklady ziskal od
matky, byvalej absolventky Miroslava Sta-
rostu na bratislavskej VSMU. Jeho mimo-
riadny talent si vSimla aj vynikajica Specia-
listka detskej klavirnej pedagogiky Valenti-
na Bermanovd, ktord s nim niekol'ko rokov
intenzivne pracovala v rdmci letnych inter-
preta¢nych kurzov v Pie§tanoch. V Taliansku
absolvoval lekcie v majstrovskej triede u La-
zara Bermana. Ako Student gymnazia v Ko-
line nad Rynom od roku 1998 zacal navste-
vovat sikromné hodiny u $pickového ne-
meckého odbornika Karla-Heinza Kdmmer-
linga, od roku 2001 aj u Pavla Gililova. Jeho
pomerne kratky umelecky vyvoj napreduje
velmi prudko — ma za sebou uz niekol’ko vi-
tazstiev na medzindrodnych klavirnych su-
taziach v Nemecku i Japonsku, v minulom
roku debutoval v Kolinskej filharmoénii so
Chopinovym Koncertom e mol op.11...
Cizmarovicov koncertny repertoar sa
rychlo rozrastd o ndro¢né opusy klavirnej
literatiry. Na bratislavskom vysttpeni pre-
zentoval dramaturgicky vkusne zostaveny
program z diel Franza Liszta a Sergeja Pro-
kofieva, v ktorych dokumentoval svoj vy-
nimoc¢ny hudobny talent. Zasluhou syste-
matického cvicenia a kvalitného pedagogic-
kého vedenia mnohi jeho rovesnici ohro-
muju stucasny svet zdvratnou pianistickou
technikou a brilantnostou. Cizmarovic viak
uptta nielen prirodzenymi virtuéznymi
schopnostami, ale predovsetkym vysokou
hudobnou inteligenciou, zmyslom pre kva-
litu ténu a kultiru zvuku. Vdaka prirodze-
nej vnutornej senzibilite a vynimocne roz-
vinutému poetickému citeniu — zriedkavé-

a sklonku 53. koncertnej sezény 6. a 7.
le'ma sme sa opat stretli v Koncertnej
sieni Slovenskej filharmonie so Slovenskym
komornym orchestrom Bohdana Warchala
s umeleckym vedicim Ewaldom Danelom
a so solistom, klaviristom Maridnom Lap-
Sanskym. V mozartovskom prvom ,pol-
Case” koncertu odznelo Divertimento B dur
KV 137 a Koncert pre klavir a orchester ¢. 14 Es
dur KV 449. V nespocetnych dramaturgic-
kych ndvratoch SKO k Mozartovej hudbe
sa vyprofiloval pristup, v ktorom sa dosta-
va k slovu zvukova priamociarost, duchov-
ny svet ¢loveka dneska. To bolo interpre-
tatnym krédom B. Warchala a v tomto du-
chu vedie komorny orchester i E. Danel.

mu u klaviristov v jeho veku — dokéaze ume-
lecky prenikavo stvarnit a hudobne zretel-
ne diferencovat i subtilne melodické vzta-
hy a harmonicko-tondlne stvislosti, trans-
formujtce sa do Sirokej palety zvukovo-fa-
rebnych, pocitovych ¢i ndladovych odtieriov.

Interpretdcia Lisztovho triptychu Venezia
e Napoli (z 2. zvazku Rokov putovania) i Me-
fistovho valcika ¢. 1 (zavere¢nd skladba reci-

Jakue CizmAROVIC

talu) sa niesla v duchu bezprostrednej tvo-
rivej volnosti, fantazie i technickej I'ahkos-
ti. Cizmarovi¢ majstrovsky rozohral ¢&i skor
rozihral klavir, z ktorého sa v osliiujicich
prudoch rinuli trblietavé a vzdu$né pasdze
splyvajice do podmanivych hudobnych
obrazov - talianskej barkaroly (Gondoliera),
lyrickej Canzony, strhujtcej Tarantelly alebo
divokého rytmu excentrického Mefista. Kva-
litné pedagogické vedenie bolo mozné iden-
tifikovat v interpretacne detailne premys-
lenej umeleckej koncepcii jednotlivych skla-

Teda nie Stylizovanie sa do ortodoxnej Sty-
lovosti, nie cifrovanie detailov, ale pohlad
z prahu 21. storocia na ve¢ne mladi hud-
bu Mozarta. Takto bolo chdpané Divertimen-
fo a jeho interpretdcia bola jednou z ciest,
ktort mozno umelecky akceptovat. Do toh-
to spektra vsttpil svojim ndzorom na Mo-
zarta i M. Lapsansky. V jeho pristupe citit
lasku a pokoru k Mozartovej hudbe. Je niou
netrpezliva tvorivad snaha po jednoduchos-
ti. LapSansky bezozvysku doveruje Mozar-
tovi. Neprisposobuje, neakcentuje ozdoby
a ornamenty. Ide skor po spevnosti melo-
dickych linii. Chce vyvadzene vykreslit kon-
certantnost, utlmit vonkajskova brilantnost
a hlladat nepretrzity kontakt s orchestrom

dieb, vypracovanych do najjemnejsich nu-
ans, popri ktorych sa zretelne odvijala i cela
krdsa ich architektury.

V stvarneni ndrocnej klaviristickej fak-
tary desiatich skladieb znamej Prokofievo-
vej suity Romeo a Jiilia op. 75 bolo citit pre-
vahu raciondlnej kontroly na tkor prirodze-
nejsieho, obsahovo a fantazijne bohatsiecho
hudobného priebehu.

Z kompletného predvedenia Prokofievo-
vych Prchavych vidin op. 22 vyzarovala oca-
rujica muzikantskd invencia a tvorivost
mladého umelca, ktory s velkou vnitornou
inSpirdciou a sugesciou dokdzal preniknut
do abstraktného, premenlivého, takmer ne-
uchopitelného mikrosveta pdvabnych mi-
niatdr (obzvlast vynikli poetické casti). Ciz-
marovicov klavir zaznel v nezmeratelnom
mnozstve zvukovych odtienkov a mihota-
vého spektra farieb. Cyklus bol nesporne
interpretacnym vrcholom recitélu, v zavere
ktorého si obecenstvo vynttilo i tri vzletné
pridavky (Scarlatti, Moszkowski, Liszt).

Bratislavské publikum, v ktorom nechy-
bal azda nikto z vyznamnych odbornikov
klavirneho umenia posobiacich v nasom
hlavnom meste, bolo v tento nezabudnutel-
ny vecer mozno opat raz svedkom zrodu vel-
kého Klaviristu, ktory za predpokladu har-
monickej spoluprace s pedagégom, uvazené-
ho postupu pri vybere repertoaru i potrebnej
davky stastia ma velkt Sancu zasiahnut do
eurépskeho klavirneho umenia...

Cizmarovicov koncert bol zaroven doka-
zom, 7e atraktivna (a pritom ekonomicky
tunosnd) forma klavirneho recitalu sa vel-
mi dobre znesie s inSpirujicou atmosférou
Koncertnej siene Slovenskej filharmoénie —
aka skoda, Ze z nej takmer vymizla. Mozno
by stdlo za uvazenie vytvorit cyklus klavir-
nych recitdlov v Redute. Tak trochu nas
k tomu zavazuje i histéria nastupu umelec-
kej kariéry velkych osobnosti ako Liszt,
Rubinstein, Barték ¢i Dohndnyi prdve
v tomto meste. Pribudne k nim aj dalSie
meno?

FRANTISEK PERGLER

a ponorenie sa do seba. Nechcem tym po-
vedat, 7Ze by som neakceptoval aj iné pri-
stupy. No Lapsanského cesta k Mozartovi
je naprosto prijatelnd, pou¢na a tvoriva.

V druhej casti koncertu sa dostala k slo-
vu Zeljenkova Musica slovaca, hudba spreva-
dzajtca néds duchovny Zivot uz viac nez Stvrt-
storocie. Povedané slovami A. Sladkovica:
,Mladost to nie je len dvadsatpat rokov*.
Mladost Zeljekovej hudby prezije i nasu ge-
neraciu. V jeho hudbe je iskra vecnej mla-
dosti, genetickd spatost s materinskou hu-
dobnou scénou, vecny zapas cloveka s oko-
litym svetom. Zd4 sa, Ze k tejto hudbe bolo
povedané vsetko, no este zaujimavejsie bude
to, ¢o o nej povedia budtce generdcie.
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koncertnej sieni Slovenskej filhar-

monie sa 29. mdja uskutocnil jubilej-
ny koncert Bratislavského chlapcenské-
ho zboru pri prilezitosti 20. vyrocia jeho
zaloZenia. Teleso, ktoré pévodne vzniklo na
pdde SF (este pod nazvom Chlapcensky fil-
harmonicky zbor) a dnes je organizacne za-
¢lenené do Sukromnej umeleckej skoly, vy-
oralo hlbokt brdzdu v slovenskom hudob-
nom zivote. Znamend u nds asi tolko, ¢o
Tolzer Knabenchor v Nemecku ¢i
Wiener Sangerknaben v Rakusku.
Jeho vznik a rozvoj je nerozlucne
spaty s obetavou ¢innostou zakla-
datelky, zbormajsterky a umeleckej
vedicej Magdalény Rovnakovej,
ktord je inSpirujicou dusou a ria-
diacou silou telesa. Na umeleckej
a technickej drovni zboru ma ne-
mala zasluhu aj hlasova pedagogic-
ka Darina Téthova, ktord svoje
kvality predstavila aj sélovym vy-
stipenim na koncerte.

Bratislavsky chlapcensky zbor
ma za sebou nespocetné aktivity.
Spolutcinkoval so Slovenskou fil-
harmoniou pri predvedeni velkych
vokdlno-in$trumentdlnych diel (A.
Honegger, 1. Stravinskij, B. Britten
a d.), hostuje v SND v operach (G.
Puccini, G. Bizet, J. Massenet a d.). V nepo-
slednom rade vystupuje Bratislavsky chlap-
Censky zbor so svetovou i duchovnou hud-
bou a cappella, od Stylizovanych ludovych
piesni a stcasnej slovenskej tvorby po omse
a gregoriansky chordl na koncertnom p6-
diu iv kostole, na festivaloch i zahranic-
nych zdjazdoch v mnohych krajindch Eu-
répy i zamoria.

Na jubilejnom koncerte v Redute spolu-
ucinkoval stibor Musica aeterna pod ve-
denim umeleckého $éfa Petra Zajicka
a v druhej casti programu dirigenta Brani-
slava Kostku, ktori sa vydatnou mierou
zasluzili o droven a Gspech koncertu. Mu-
sica aeterna navyse prispela do programu
aj viacerymi inStrumentdlnymi skladbami.

Tento ¢asovy odstup md uz za sebou Ja-
nackova hudba. Jeho Suita pre sldacikovy or-
chester bola bodkou programu. Okrem sa-
motnej Janackovej hudby ma nadchla i jej
interpretdcia. Umelecky veduci E. Danel
rozumie tejto hudbe jedinecne. Vie sa po-
norit do jej neprekonatelnej neznosti, vie
akceptovat vzrusené vykriky hudby, prie-
pastné krajnosti a kontrasty — nesputanu
Zivelnost. A o je dolezité, tento nazor pre-
nasa ina svoj orchester. Preto vidy, ked
bude SKO realizovat koncertné zdjazdy,
nech nezabudne do svojej dramaturgickej
vyzbroje zaradit LeoSa Janacka.

IGOR BERGER

KO N\ '

DVE DECENIA

Bratislavského
chlapcenského zboru

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR

Prikladnd dramaturgia koncertu sa zame-
rala na obdobie neskorej renesancie az po
vrcholny barok. Program pozostaval z mélo
znamych, ciastocne u nas este nepredvede-
nych skladieb Francoisa Couperina, Gio-
vanniho Gabrieliho, Heinricha Schiitza,
Giovanniho Legrenziho, Georga Friedricha
Héandela, Antonia Vivaldiho.

60-Clenny zbor, pozostavajuci z priblizne
9- az 20-ro¢nych chlapcov, charakterizuje
vysoky umelecky Standard. Krystalovo Cis-
té, zvu¢né hlasy, dokonald akusticka vyva-
zenost jednotlivych hlasovych skupin, jem-
ne odstupriovany dynamicky register, tvar-
ny, pohyblivy krasny zvuk, jasna artikuldcia,
v neposlednom rade zmysel pre slohové po-
ziadavky prednesenych diel a zvladnutie
celého programu naspamat st cennymi de-
vizami jubilejného vystipenia stiboru. Je
vysledkom ddslednej prace, vyZadujucej ve-
la odriekania a trpezlivosti. Prikladnd bola
vyvazena suhra zboru a orchestra. Osobit-
ne mozno vyzdvihnit Schiitzovu skladbu
Sumite psalmum, ktord vyznela velmi fareb-

ne vdaka spolutcinkujticim trom
trombdénom, jednym husliam a vy-
borne obsadenému generdlnemu
basu.

V disto inStrumentalnych sklad-
bach Musica aeterna preukdzala
svoj obvykly vysoky Standard. V ne-
konven¢nom programe upttala né-
rocnd Sondta pre Stvoro husli a ge-
nerdlny bas, ktora brilantne pred-
niesli huslisti Peter Zajicek, Vla-
dimira Grénerova, Ivana Roha-
rova a Petra S¢evkova. Ich sihru
charakterizovalo vyprofilovanie jas-
nych kontur, transparentna artiku-
lacia, rytmicka presnost, virtu6zne
zvladnutie ornamentiky a muzi-
kantsky tah. Toto isté obsadenie
dalej predviedlo menej uvddzany,
no hodnotny Vivaldiho Koncert pre stvoro husli
emol, ktory J. S. Bach transkriboval pre Styri
Cembald. Starsi Legranzi mohol Vivaldimu
slazit ako vzor.

Vyvrcholenim vecera bolo predvedenie
Vivaldiho Gloria pre miesany zbor, orchester
a solistov. Tato rozmerna skladba patri k vr-
cholnym dielam autora. Jej oslavny, jasavy
charakter i kontemplativne tseky vyborne
vystihli ic¢inkujuci, ku ktorym patrili okrem
s0lového hoboja vokdlni solisti — sopranist-
ky Kamila Zajickova a Helga Bachova,
ktorej Stylové citenie a hlasové zafarbenie
sa vyborne hodilo k stvarneniu jej partu,
kym kultivovany, ale trocha jednotvarny
prejav altistky Markéty Cukrovej zane-
chal akosi bledsi dojem.

Jubilejny koncert Bratislavského chlap-
¢enského zboru prijalo trocha nekonvenc-
ne sa spravajuce publikum, tvorené najma
rodinnymi prislusnikmi spevacikov zboru,
dlhotrvajicimi ovaciami.

PP

K ALEI DOSTZKUOF@P

Vednie Ceskej filharménie ozndmilo, 7e
v sezéne 2003/2004 sa na éelo prvého
orchestra postavi ako $éfdirigent Zdené&k
Mdcal. Od konca 60. rokov tento ume-
lec Zil a pésobil v cudzine. Ako $éfdirigen-
ta si ho niektori €lenovia orchestra priali
uz 90. rokoch po odchode Gerda Al-
brechta z postu. Mdcal je od minulej je-
sene dirigentom Symfonického orchestra

hl. mesa Prahy FOK, kde pésobil uz v 60.
rokoch. V Amerike uzatvdra tito sezénu
pdsobenie vo funkcii $éfdirigenta symfo-
nického orchestra v New Jersey.

Vyznamny rakisky dirigent, violonéelista
a hudobny vedec Nicolaus Harnon-
court dostal Cenu Ernsta von Siemensa.
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Mas v SKO ZILINA

lavnostny koncert k Schumanovmu
dniu v rdmci Dna Eurdpskej tinie sa ko-
nal 7. médja v Ziline. Hudobna ponuka bola
naozaj na eurépskej tirovni. V podani Stat-
neho komorného orchestra Zilina, Slo-
venského filharmonického zboru a s6-
listov Andrey Dankovej (sopran), Marty
Benackovej (alt), Miroslava Dvorského
(tenor) a Petra Mikulasa (bas) zaznela
Beethovenova Symfonia ¢. 9 d mol op. 125
s ,,Odou na radost”. Jej uvedenie v Ziline pri-
nieslo vSetkym posluchd-
¢om kvalitny hudobny za-
Zitok, na aky sa nezabu-
da. Interpreti pod vede-
nim zbormajstra Jana
Rozehnala a dirigenta
Petra Vronského (CR)
dokazali vzajomnou ume-
leckou symbi6zou tlmocit
v danom okamihu po-
trebné posolstvo ldsky, ra-
dostnej viery a nddeje.
Po dlhsej koncertnej
prestavke bol 23. madja
v spolupraci s IMK Wien
uvedeny dalsi zo série abo-
nentnych koncertov SKO.
V Gvode zaznela premié-
ra Koncertu pre gitaru a ko-
morny orchester , Secret Wed-
ding” od slovenského skla-
datela, pdsobiaceho v Aus-
trdlii, Mariana Budosa. Diclo sa v mno-
hom odlisuje od inych stacasnych skladieb.
Netrpelo zbyto¢nou skepsou, ba naopak,
bolo akousi muzikoterapiou, zrkadlom au-
torovych pocitov, vnatornou spovedou, na-

OLVER DOHNANYI

hodenou zlahka
a bez lacnych efek-
tov. Dielo md pre-
kvapivu inStrumen-
taciu, hraci na bicie
ndstroje bravirne
zvladli naro¢né pa-
saze a rytmickd po-
lyféniu. Skladba
posobila autenticky
aj vdaka solistovi,

priatelovi autora,
gitaristovi Janovi
Labantovi. ZazZitok
z premiéry bol umoc-
neny nefalSova-
nym, filozofickym
prezitim myslienky,
prepracovanou zvu-
kovou strankou die-
la a bezchybnou
technickou hrou s6-
listu. Po novinke
z Austrélie zaznel
Koncert ¢. 4 G dur pre klavir a orchester od
Ludwiga van Beethovena v podani talen-
tovanej korejskej klaviristky Yoon — Soo
Rhee. Jej vykon bol koncentrovany a na-
plnil ocakdvania znamenitej interpretdcie.

Foro O. PernicA

V zévere koncertu zaznela Schubertova
Symfonia ¢. 6 C dur. Orchester, vyburcovany
dirigentom Oliverom Dohnanyim, dosia-
hol pozoruhodny vykon, i ked jemne pozna-
¢eny poklesom koncen-
tracie jednotlivych hracov.
Symfénia mala potrebny
temperament rychlych
Casti a pdsobivo prepraco-
vané plochy, celkovy do-
jem z nej bol pozitivny.
Koncerty klaviristu
Mateja Arendarika su
pre Zilinu vzdy velkym
umeleckym zdazitkom.
Nateraz posluchdc¢ Akadé-
mie muzickych umeni
v Prahe v triede Mariana
Lapsanského ndam na svo-
jom recitdle 29. madja
predviedol zrely vykon,
kde si hravo poradil s ts-
kaliami jednotlivych $ty-
lov. V pripade Arendariko-
vych vystipeni tazko po-
ukdzat na nejaké negativum, je to interpret
viac nez talentovany. V jeho hre sa snubi
vedomie absolitnej predstavy o interpre-
tacnom zamere s jeho realizaciou. Vyrovna-
né vykony si publikum vypoculo v Sondte D
dur op. 10 ¢. 3 Ludwiga van Beethovena,
v Impromptu ¢. 2 Fis dur op. 36 Frederyka
Chopina a Etfude ¢ mol op. 39 ¢. 1 Sergeja
Rachmaninova. Stupenl ndrocnosti eSte
vzrastol po prestavke , hudobnym menu”
pre odbornikov: Igor Stravinskij — Sondta
(1924) a Johannes Brahms — Varidcie a fiiga
na Handlovu tému op. 24. Pri mene Matej
Arenddrik mdze byt Slovensko pys$né nie-
len na svojich zlatych hokejistoy, ale aj na
,,chlapcov” z oblasti umenia, ktori uz pra-
videlne robia dobré meno Slovensku.
MarTA GABOROVA
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Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
Skoly hry na ndstroje
Prvé prednesové skladby

Repertodr na pédium

Hudobné éasopisy
SEevniky, tabulatiry, CD, MC
Skoly hry na nastrojoch s CD,
video skoly
Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludova hudba
Muzikaly

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobn4 te6ria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
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edelné matiné 9. jtina sa nieslo v zna-

meni komornej tvorby slovenskych
autorov. Dramaturgia zostavila program zo
skladieb s ticastou drevenych dychovych
néstrojov (flautistka Monika Streitova —
Popelarova, klarinetista Jan Rigan, v za-
vere i hobojistka Zuzana Grékova) za spo-
luprace kontrabasistu Radoslava Sasinu
a citlivej komornej hracky, klaviristky Va-
sileny Verbovskej.

Mlady absolvent, v sticasnosti dokto-
rand kompozicie na VSMU Juraj Vajo, sa
predstavil premiérou dvojcastového Dua pre
kontrabas a flautu (Popelafova-Sasina). Nie
prave bezné obsadenie ho inspirovalo k zau-
jimavému premieSaniu a kombindcidm zud-
Castnenych ndstrojov, viac formou prirado-
vania nez evolu¢ného rozvijania linii. Na do-

I laviristka Daniela Hlinkova sa bra-
tislavskému publiku predstavila 16.
juna. Pochddza z rodiny klaviristov a zi-
skavala Skolenie aj v zahranici (byvalé
ZSSR, Nérsko, Nemecko). Doma bola Ziac-
kou Daniely Varinskej na VSMU. Nateraz
po6sobi v Nemecku a jej vystipenie ponuk-
lo prilezitost overit si, ako asimilovala a syn-
tetizovala zdsady viacerych $kol a v ramci
letnych kurzov i estetické ndzory renomo-
vanych osobnosti klavirneho sveta.

Pred posluchacov predstupila so zauji-
mavym programom, ktory odhalil najlep-
Sie Crty jej umeleckého naturelu. Popri spo-
lahlivom technickom zdzemi je na vrchole
pyramidy jej tvorivého pristupu vyrazny
osobnostny vklad. Vyzaruje doslova tempe-
ramentom dravého, energického razenia.
Hra naplno, s vervou, miestami az prili$ ro-
bustne, ¢o v podmienkach malého koncert-

siahnutie mnohorakych farebnych fines, aj
v extrémnych polohdch nastrojov, pouzil
autor aj flautu vo funkcii kvézi fujary, ¢cim
navodzoval miestami folklérne asocidcie.

Tvorbu ,,slovenského Jandcka” Jozefa
Gresaka reprezentovali Exody pre klarinet
a klavir (Rigan-Verbovskd). Pochddzaju zo
60. rokov, ked sa u nds prebojovévali v kom-
pozic¢nej sfére novsie techniky. Tendencia
expresivnosti prevazovala aj u GreSaka nad
diferencovany tén klarinetu prispel k stro-
hému, akademickému vyzneniu.

Distanciu pre flautu a kontrabas (2000) vy-
stavala mladd skladatelka — lekdrka Petra
Bachrata na striedani nahlych kontrastov
prikreho, ostrého forte fortissima a mak-
kych meditativnych poloh. Posluchaca udr-

ného priestoru Mirbachovho palaca vyznie-
valo dost vypuklo.

V Gvodnej Sondte ¢. 2 g mol op. 22 od Ro-
berta Schumanna nemozno i pri prieboj-
nom fantazijnom vklade povedat, Zeby ne-
stvarnila lyrické polohy dostatocne poetic-
ky. Prehnala vsak intenzitu i spad hudob-
ného toku. Ststredila sa na krajné pély dy-
namiky a jej dynamické vrcholy mohli byt
rozvaznejsie a plastickejsie formované.

Janackov cyklus V hmldch koreSpondo-
val s jej zaloZzenim. Aj tu dominovala zemi-
tost a vasnivost, blizka autorovmu zdme-
ru. V drobnokresbe sa vSak zZiadalo viac pre-
chodnych odtienov i jasnejsia hierarchia vo
viacerych hlasovych vrstvach. Hlinkova sa
zamerala na celkovy ucinok, ¢o dokazala
strhujtico stvarnit.

V podmienkach nasich komornych podu-
jati mo7no za dramaturgicky prinos pova-

KO N\ '

Ziavala v napati neocakdvanymi zmenami
farby, dynamiky a pred zaverom i zaznenim
tematického materidlu z Bachovej organo-
vej Passacaglie ¢ mol.

Tvorbu Milosa Kofinka reprezentova-
la trojcastovd Sonatina pre klarinet a klavir.
Autor poskytuje sélistovi (s inStruktivhym
zamerom) vyuzit intona¢nd pohotovost pri
stvarnovani velkych intervalov, umne za-
komponovanych do spevnych myslienok.
Na klasickom formovom podoryse pouziva
modalitu. Nie prave naj$tastnejsie vsak vy-
budoval stredné Largo. Vo finédle zdarne syn-
tetizoval technicky pohyb na spdsob per-
petuum mobile (v klavirnom parte) s I'udo-
vou tanecnostou. Ako neocakdvany prive-
sok vyznela coda findle a tdto autorova
rozpacitost akoby presla aj na interpretov.

Aj zaverecnd Hudba pre troch pre flautu,
hoboj a klarinet od Ivana Parika stavia na
citlivo diferencovanom zvukovom podory-
se. Imponujici déraz na drobnokresbu
ivramci jediného ténu, na presnost sthry
i zvukovej vyvazenosti kladie na hracov ne-
malé ndroky. S touto problematikou sa trio
vyrovnalo skuto¢ne na profesiondlnej trov-
ni.

Viabimir Cizik

zovat zaradenie Partity ,Jazz-like” od Ervina
Schulhoffa. VSetkych 8 ¢asti cyklu je dokla-
dom vydarenej inSpirdcie autora jazzom
v obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami.
V tomto pripade sa v hierarchii tvorivého
pristupu ocakdva rytmicky parameter. Hlin-
kova jednotlivym castiam vtlacila Zensky
Sarm, spojeny s agogickymi vykyvmii dyna-
mickym tienovanim fakttry. Rytmické pul-
zovanie do istej miery zastierala pedalizacia.
Spoznali sme dalsiu kvalitnu slovenskt
klaviristku, ktora sa uplatnila v cudzine.
Presvedcila nds o dobrom skolenti, o sugesti-
vite svojho prejavu, ale aj o potrebe racio-
nélnejsie sa zmocnovat jednotlivych inter-
preta¢nych parametrov (najma pri vykone
na pédiu). Podla bulletinu ma v Nemecku
dostatok prilezitosti aj ako komornd part-
nerka. Je to vhodny predpoklad na dalsie

pribliZzenie sa idedlu dokonalosti.
Viabimir Cizik

KONKURZ

Riaditelka Hudobného centra vypisuje vyberové konanie na miesto v hlavnom pracovnom pomere:

veduci/veduca oddelenia vonkajsich vztahov

PoZiadavky:

VS vzdelanie v oblasti (hudby, ekonomiky, prip. Zurnalistiky), min. 3 roky odbornej praxe, aktivna znalost anglického jazyka
(francuzsky, nemecky — vyhodou), dobré organizaéné schopnosti, komunikativnosf

Prihl&8ky so Struktdrovanym Zivotopisom zaslite do 15.8.2002 na adresu:
Hudobné centrum, sekretaridt riaditelky, Michalské& 10, 815 36 Bratislava, tel:02/5920 4811, fax:02/5443 0379, e-mail: hc@hc.sk
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Koncertnom stadiu Slovenského roz-
hlasu sa 16. aprila uskutocnil koncert
k zZivotnému jubileu dirigenta a skladatela
Miroslava Smida (nar. 1932). Takmer troj-
hodinovy program (pévodne mal byt este dlh-
8i), ktorého utiahnutie by bolo velkym ,na-
kladom*” aj pre mladého dirigenta, bol rozde-
leny do troch blokov. Sympatické bolo, Ze dva
znich (Gvodny a zdvere¢ny) tvorili vykony
mladych umelcov, ktori dirigentovi dodnes
doddvaji mladicku energiu a entuziazmus.
V prvom bloku sa predstavil Orchester
mladych pri ZUS L. Rajtera na Sklena-
rovej ulici v Bratislave, ktory M. Smid ve-
die od roku 1995. Vykon amatérskeho or-
chestra bol velmi dobry, v Meditdcii od J.
Masseneta zahrala s6lovy huslovy part
s krdsnym ténom a profesiondlnym nasa-
denim Lucia Kopsova. Vsetky skladby
upravil a in§trumentoval M. Smid, vrdtane
vlastnej kompozicie Spievanky, v ktorej tro-
cha nepresvedcivo spolutcinkovala Spe-
vacka skupina Angely Vargicovej.
Druhy blok koncertu tvorili skladby slo-
venskych skladatelov (z toho tri od M. Smi-

‘ONCERT

da) inspirované folklérom v podani Or-
chestra 'udovych nastrojov (s ktorym
Smid dlhodobo spolupracuje), a jeho hos-
ti. Vyrovnané vykony hostujacich sélistov
a spevdckych skupin udrziavali adekvatne
vyssiu droven jubilejného koncertu. Poculi
sme soélistov Darinu Lasciakova, Anto-
na Gajdosa, tprimne a precitene spieva-
juceho Ked' sa mily na vojnu bral od H. Do-
manského, Miroslava Dudika, Angelu
Vargicovil v spevacko-hereckej kredcii Mac-
kica od 1. Dubeckého, ktord sa stretla s mi-
moriadnym tspechom publika. Muzskd
spevacka skupina Rodokmen, zloZena
z byvalych Luc¢niciarov, z ktorej radov si
v Smidovej piesni Od féera vecera sélo zaspie-
val riaditel' Slovenskej filharmoénie Jozef
Tkacik, ako aj Zzenska spevacka skupina
Povoja, tvorend mladymi a hlasom obda-
renymi devami, ukdzali, Ze vztah ku folklo-
ru sa rodi v mladosti a udrzuje sa po cely
Zivot.

Po prestdvke nasledoval blok ndroc¢nej-
Sich stylizovanych tprav 'udovych piesni
v podani Symfonického orchestra Slo-

venského rozhlasu. Ako ouvertira k to-
muto bloku zaznela hudba z filmu Nevesta
hol od Svetozdra Stracinu. V nasledujicich
skladbach spoluti¢inkoval Spevacky zbor
Licnica so sélistkou Alenou Pradlov-
skou. Prave s Lucnicou, i ked hlavne s jej
orchestrom, sa spajalo umelecké posobenie
M. Smida v rokoch 1953 — 1988. V $tyroch
skladbach sa zbor drzal na vybornej trov-
ni, vynikala najma skupina tenorov. Ndla-
da vsetkych tcinkujutcich i dirigenta vzrast-
la v casti Hrmelo, prsalo skladby Prsi, kosiel-
ka mi zmokne od T. Andrasovana, kedy aj
atmosféra v séle doslova ozila. V premiére
bolo uvedené i starsie dielo Miroslava Smi-
da Zbojnicke pastordle, pdsmo slovenskych
zbojnickych piesni. Zaver koncertu, zdroven
umelecky vrchol vecera, tvorila ndro¢nej-
Sia kompozicia Svadobné spevy z Horehronia
od Ladislava Burlasa. Dirigent a skladatel
M. Smid sa teda na zaver koncertu s hudob-
nym folklérom nerozIlidil, ale naopak, zno-
vu zosobdsil...

Prijemné podujatie ukoncili oficidlne
gratuldcie reprezentantov hudobnej, folk-
16rnej a osvetovej obce. Miroslavovi Smido-
vi bolo udelené najvyssie vyznamenanie
Ndrodného osvetového centra, pamdtnd
medaila Daniela Gabriela Licharda za osve-
tova ¢innost.

PavoL Suska

si Vam dovoluje nabidnout novinku

FRESKY
FHESKEN

i o s, slemmalin ¢ o

Hudebni nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha, spol. sr. o.

Jan Hanus:
Fresky op. 51 o

klavirni trio pro housle, violoncello a klavir
party, 60 + 16 + 16 stran,

ISMN: M-2601-0093-0

== H 7860, cena: 420,— K¢

Klavirmitrio Fresky skladatele Jana Ha-
nuse (nar. 1915) vzniklo v roce 1961. Tvofi
i je 4 véty — Ctyfi hudebni obrazy ryze dra-
matického charakteru, uspofaddané podle
klasického formalniho schématu. Dilo se stalo oblibenou souc¢asti
repertodru ¢eskych i zahrani¢nich komornich soubord. Toto vydani
pfinasi drobnou revizi partitury, kterou autor proved! v roce 2000.

010 01 Zilina

Publikaci mtzete zakoupit u nasich distributori na Slovensku:

HUDOBNINY AMADEO
Komenského 6

040 01 Kosice

055/ 622 97 14

055/ 633 68 34
amadeo @dodo.sk

INFORM - knizny velkoobchod
Bratislavska 12

tel. + fax: 041/ 8962 3991

Na Va$e dotazy se téSime na adrese:

EDITIO BARENREITER PRAHA
Zakaznické centrum )
Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 2/ 7400 1929

fax: 00420/ 2/ 7478 1017
zcentrum @editio-baerenreiter.cz
http://www.noty-knihy.cz

MUSIC FORUM, v. o. s.
Palackého 2

811 01 Bratislava tel.:
tel.: 02/ 5464 4372-3
tel. + fax: 02/ 5443 0998
musicforum @nextra.sk

HUDOBNY FOND
Medena 29

811 02 Bratislava
tel.: 02/ 5443 1380
fax: 02/ 5443 3569
hfv@hvf.sk

editio

Barenrelter Praha

OZNAM

Dekan Pedagogickej fakulty UKF v Nitre oznamuie, Ze v termine

od 2. - 8. augusta 2002

sa uskutoénia dodatoéné prijimacie pohovory na tieto $tudijné odbory:
utitelstvo odbornych umeleckych predmetov — hudobnd pedagogika (3t0dium je zamerané na ziskanie vysoko$kolského vzdelania pre ZUS,
vyzaduje sa Uroveri maturitného roénika konzervatéria) a uéitelstvo veobecno-vzdeldvacich predmetov — hudobnd vychova.

Blizgie informdcie mézu zdujemcovia ziskaf na adrese:Studijné oddelenie PF UKF Nitra, tr. A.Hlinku 1; &.t. 037/650 33 28.

Termin odovzdania prihlésky — 20.8.2002.
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Dome umenia Fatra v Ziline sa 18.
aprila prezentovali Studenti oddelenia
cirkevnej hudby (odbory hra na organe
a cirkevna hudba) zilinského Konzervaté-
ria, ¢o mozno trochu ovplyvnilo nizku ndv-
Stevnost koncertu. Velkono¢ny koncert
uviedol Student 2. rocnika Milan Hormak
skladbou M. Duprého Entre, Canzona, Sortie
op. 62. Vykon sprevadzal zdpas rytmu a vy-
razu (najma v technicky ndro¢nejsich pasa-
zach Entré a Sortie). Katarina GoliaSova,
Studentka 4. ro¢nika, predviedla Fantdziu
A durod C. Francka v nezrelej podobe, s pri-
znacnou ,,opatrnostou” vo vyraze, skladba
stracala fah. Studentka 6. ro¢nika Vladimi-
ra Klcova zahrala Sondtu ¢. 2 ¢ mol od E M.
Bartholdyho a Toccatu b mol zo Suity ¢. 2 od L.
Vierna s primeranym emotivnym vkladom.
V jej vykone, ktorému nechybal esprit, bolo
citit vhodné pedagogické vedenie (Student-

ako’'ma byt

W. A. Mozart: Cosi fan tutte, absolventi
a $tudenti VSMU, 25. april, Divadelné
Stddio CaBF VSMU

eddvno som ndhodou navstivila absol-
Nventské predstavenie Studen-

tov VSMU. Prizndm sa, hoci som
bola nan zvedava, vonku konecne
svietilo slnko a malo chut zmenit
moje plany. I ked v malej sdle Re-
duty vzduch stal a nepohol sa ani
v najrytmickejsich pasazach, opla-
tilo sa vydrzat. Skupina mladych
nadsencov sa rozhodla ,urobit si”
operu podla svojich predstav. A pra-
ve ich predstavam kritika vycitala
madlo originality ¢i odvahy, nedosta-
tok odrazu stcasnych svetovych
trendov. Iste, je to vyzva, no rezi-
sérka Andrea Hlinkova mala svo-
ju koncepciu, ktorej dlohou nebolo
Sokovat. Neslo o klasické, ani mo-
derné stvdrnenie, snazila sa ndjst zlata
strednt cestu.

Nie kazdy pribeh je nadcasovy, kazdu
operu nemozno aktualizovat. A prave Cost
fan tutte je z tych, ktorych stcastou je do-
bovy kolorit — opera pontika menej puritan-
sky pohlad na ludskd prirodzenost, nez
bola prevlddajtica verejnd mienka v Mozar-
tovych ¢asoch. Mozart si svoje ,novator-
stvo” neuvedomoval, avsak myslienka, Ze
by si dve mladé Zeny vymenili snibencov,
sa neskor zdala Beethovenovi i Wagnerovi
nechutnd. Dnes uz by to bola iba dobra kle-
beta. Hovorf sa vSak, Ze tento pribeh sa na-

KO N\ '

PODIUM

ka stbezne $tuduje na VSMU v organovej
triede I. Sokola). Technicka stranka prejavu
vsak eSte zaostdva za idedlom.

V druhej polovici koncertu sa mal moz-
nost prejavit pedagog vyssie uvedenych Stu-
dentov Marian Muska. V jeho podani sme
si vypoculi Partitu diverse sopra ,,Sei gegriisset,
Jesu gutig” BWV 768 od J. S. Bacha. Toto zre-
1¢ dielo potrebuje interpreta, ktory poda
skladbu v Stylovo vyhovujicej interpreta-
cii, s artikula¢nou rozmanitostou, Cistotou

ozaj stal, Mozartovi stucasnici oblubovali
zartiky tohto typu.

Vztahy I'udia pomery v romantizme taz-
ko mdzeme napodobnit sacasnymi prvka-
mi. Myslienku Andrey Hlinkovej dotvarali
kostymy Miriam Struharovej. V tomto
pripade nové kostymy pre Studentské pred-
stavenie neboli zbyto¢nym luxusom. Rov-
nako ako rezisérka, ani kostymérka a scéno-
grafka nechceli, aby predstavenie bolo jed-
noduchou , recykldaciou” inych. Pouzité rek-
vizity, kostymy ani scéna neboli typické pre

18. storocie, neboli ani moderné, boli vsak
velmi prijemnou Stylizdciou. No a ¢o bolo
najdolezitejsie: pdsobili komplementdrne vo
farbe i style, celkovy vizudlny dojem z pred-
stavenia bol kompaktny, dokresl'oval spon-
tannost a zabavnost — hlavné ¢rty predsta-
venia. Ak vyznievali trochu vizualne polo-
patisticky, bol to zdmer, napriklad aj preto,
Ze v Redute nie je titulkovac. Tu by sa od
absolventov mohli v mnohom ucit aj kos-
tymovi vytvarnici narodnych divadiel.
Hoci podmienky pre scénografiu boli
znacne obmedzené, napadov, ¢i vtipnych
detailov tu bolo niekol’ko. Napriklad v scéne

hry, dobrym rytmickym citenim a vhodne
volenym tempom. Muskovi sa to vsak po-
darilo iba asi na Styridsat percent... Trochu
lepsie obstdla Gotickd symfonia ¢ mol ¢. 9
op. 70 od Ch. M. Widora. Zial, v popularnych
Litdnidch od J. Alaina sa interpret nevyhol
technickym chybam.

Na koncerte treba ocenit najma snahu
vsetkych tcinkujacich ukazat sa v ¢o naj-
lepSom svetle v konkurencii profesiondl-
nych hudobnikow.

MARTA GABOROVA

s dazdom prsala ryza, ktord vytvorila do-
jem i zvuk ako ked prsi. Alebo duet, kde
dievcatd ospevovali svojich vyvolenych, bol
ilustrovany tieniovym divadlom za plachtou.
Maly priestor scény bol vyuzity dvojpas-
movo (hostia na svadbe sa zabavali v poza-
di). Dobrym ndpadom bolo i zoSikmené ja-
visko — orchester nezakryval spevakov, po-
mohlo to aj akustike, hlas sa lepSie niesol
nad orchestrom. Jeden z najlepsich vyko-
nov vecera odznel v podani Gabriely Hiib-
nerovej v role Dorabelly, jej hlasovy prejav
charakterizovala farebnost i tech-
nicka vyrovnanost, presvedcivy bol
i Martin Popovic v role Gugliema.
Jaroslav Pehal sa role Dona Al-
fonsa zhostil s neskryvanou chu-
tou, druhy absolvent vecera — An-
drej Magula mal mozno trochu
problémy s trémou. Katarina Sil-
havikova v role Fiordiligi preuka-
zala nielen schopnost velkého roz-
sahu, ale i herecké vlohy. Herecky
talent md i Janette Zsigova v role
Despiny, jej hlasovy prejav vSak
miestami znel trochu ostro. KedZe
vsak Studuje este len v druhom roc-
niku, mé ¢as na tom popracovat.
Ked som robila prijimacky na vy-
soku $kolu, mali sme na nich napisat esej
na tému, ¢i preZije opera. Predstavenie Cos?
Jfan tutte mi poskytlo jednu z odpovedi — pre-
Zije, ak oslovi a uptta aj mladé generacie,
ak ju budi robit mladi I'udia so svojimi idedl-
mi a entuziazmom. Neddvno este existova-
la pri SND Komornd opera, ktord mohla byt
platformou pre mladych absolventov, ktori
nie vZdy maju kde naberat javiskové skise-
nosti. Td vSak bola zrusend. Toto predstave-
nie ale vyslovilo potrebu ,,zmensenej” ope-
1y. Skoda len, Ze bolo uvedené iba trikrat.
Zaujem vsSak on prejavila ista institicia
z Hamburgu. MARTINA HILBERTOVA
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KO N v

SVIATOK

viatok hudby sa slavi 21. juna, v den

letného slnovratu. Prvy raz sa zacal
oslavovat vo Francizsku roku 1982. Od
roku 1985, vyhldseného za Eurépsky rok
hudby, sa ku Franctzsku postupne prida-
vali dalsie krajiny. Dnes uz Sviatok hudby
oslavuje 107 krajin (vac¢Sina eurépskych
$tatov, Cina, Japonsko, Australia, USA, Bra-
zilia, Juhoafricka republika, Egypt, Izrael
a dalsie), medzi nimi po druhykrat aj Slo-
vensko. Sviatok hudby sa odohrdva na uli-
ciach, namestiach, v koncertnych sierach.
Snazi sa vyzdvihnut $irku a réznorodost
vSetkych hudobnych zanrov, kulttrnu sua-
drznost a medzindrodnt vymenu v hudob-
nej oblasti, vSetky podujatia st pristupné
pre verejnost zdarma. Jeho principy su zhr-
nuté v Charte sviatku hudby, ktor sa uspo-
riadatelia zavdzuja dodrziavat.

Eurdpsky sviatok hudby (tak sa poduja-
tie presne nazyva v Eurdpe) sa na Sloven-
sku oslavoval v Bratislave, KoSiciach a Ban-
skej Bystrici. Organizoval ho Franctzsky in-
stitat v Bratislave v spoluprdci s Minister-
stvom kultdry SR, Mestskym kultdrnym
centrom a umeleckou agenttirou Andante.
Oslavy zacali v priestoroch bratislavského

Erik
ROTHENSTEIN
QUARTET

Franctzskeho instititu o 17. h, kde vysta-
pil s francizskymi Sansénmi v jazzovom
Sate Erik Rothenstein Quartet. Jeho
hlavny protagonista je Studentom hry na
saxofén na jazzovom oddeleni Universitat
fiir Musik v Grazi. V tom istom case sa
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca
uskutocnil otvaraci koncert 27. ro¢nika fes-
tivalu Kultdrne leto, pridruZzeny ku Sviat-
ku hudby, na ktorom dirigent Peter Brei-

ner uviedol svoje populdarne kompozicie
Elvis Concerto Grosso a Beatles Concerto Grosso
¢. I s orchestrom Cappella Istropolitana
a flautistom Cyrilom Sikulom. O 18. h
mal zacat ,,velky” koncert na Hlavnom na-
mesti. S hodinovym meskanim usporiada-
telia ozndmili, Ze Gvodny Orchester mla-
dych ZUS I.. Rajtera nepride, a tak program

zacal vystipenim orchestra Andante (za-
loZzeny pred Styrmi rokmi ako sprievodny
orchester sttaze Francuizska piesert), ktory bol
v podstate jedinym tcinkujtcim telesom na
koncerte. Jeho stcastou st formdcie Mar-
got a Zmena mena, ktoré mali aj samo-
statné vystupenia. Ako sélisti sa predstavi-
li vitazi predchadzajicich ro¢nikov sttaze
Franciizska pieseri, ktorej 4. rocnik, uskutoc-
neny 23. juna, sa tiez hlasil ku oslavam

Sviatku hudby. V Kosiciach boli avizované
koncerty v uliciach pesej zény a v Banskej
Bystrici sa v reStauracii Cerveny rak mala
hrat frankofénna hudba.

V porovnani s oslavami Sviatku hudby
v inych krajindch bol program na Sloven-
sku zostaveny velmi povrchne a prili§ do-
minovali ,franctuzske” vystipenia, ¢o
v inych krajindch nezaznamenali. Oslavy,
ktoré by sa naozaj mohli stat zviditelnenim
hudby ako takej, jej vyznamu pre udsku
existenciu, majd u nds (napriek 2. rocni-
ku) stéle iba ,pilotny” charakter. Poduja-
tiu predovsetkym chyba adekvdtna vaha
dostojnosti a dolezitosti. Jeho propagdcia
bola takmer nulov4; keby ste sa niekoho na
ulici opytali, reagoval by podobne, ako né-

ORCHESTER
ANDANTE

hodni respondenti populdrnej relacie Aj
muidry schybi... Napriklad v susednom Ces-
ku podujatie organizuje Nadacni fond Evrop-
sky svdtek hudby, ¢len asocidcie Eurépskych
sviatkov hudby a Ceskej hudobnej rady.
Kona sa tu mnoZzstvo podujati v mnohych
mestach, ktoré st oslobodené od miestnych
poplatkov a poplatkov podla autorského
zakona. Umelci vystupuju bez naroku na
honordr.

Pritom by zna¢ne pomohlo, aby o podu-
jati vedeli majitelia klubov, kultidrne domy
a organizatori, a mohli sa ku oslavdm sym-
bolicky prihlésit formou niekol'kych prog-
ramovanych podujati. Ved napriklad su-
bezne s, velkym” koncertom na Hlavnom
namesti prebiehal v susednom Mirbacho-
vom paldci komorny koncert medzindrod-
ného projektu Hudba bez hranic v srdci Eu-
rdpy, zamerany na sicasni hudbu mladych
skladatel'ov v podani mladych umelcov vi-
segradskej Stvorky (podujatiu sa budeme
venovat v nasledujicom ¢isle HZ), ktory
si povahou svojho zamerania priam Ziadal,
aby bol zacleneny do oslav Sviatku hudby.

Nuz, na Slovensku je to tak...

PavoL Suska
Foto M. FOLDESOVA ML.
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,Mojim domovom je hudba”

ABSOLVENTKA HRY NA KLAVIRI v BRATISLAVE A v PraHE. V 70. ROKOCH Z CESKOSLOVENSKA ODISLA.
NAJPRV DO KANADY, NESKOR SA USADILA V NEMECKU. PO ROKOCH EXISTENCNEHO BOJA SI NASLA PRILEZITOST A ZACALA SA VENOVAT KOMPOZICNEJ
CINNOSTI, ROZVIJAJUC (AUTODIDAKTICKY) SVOJ TALENT. PRVYKRAT JU NA SLOVENSKU AKO SKLADATELKU PREDSTAVILO HUDOBNE INFORMACNE STERDISKO
V KONCERTNEJ SERII VENOVANEJ SUCASNEJ HUDBE. NEMECKE KVARTETO LA ROCHE UVIEDLO V KLARISKACH ROKU 1990 JEJ 4. SLACIKOVE KVARTETO,
AUTORKINO DUO PRE HOBOJ A KLAVIR ZAS ODZNELO NA FESTIVALE MELOS- ETOS “91...
DNes sA skiapsy VIERY JANARCEKOVEJ UsPESNE UVADZAIU NA MEDZINARODNYCH FESTIVALOCH,
TESIA SA ZIVEMU ZAUJMU HUDOBNEJ VEREJNOSTI. ..

Ste nemeckou skladatel'’kou slovenského povodu...?

...skor slovenskou skladatelkou Zijucou v Nemecku...

Stuvisi vas hudobny jazyk s vasim terajsim posobiskom?
Zijem v severnom Nemecku v blizkosti mesta Kassel, ktoré je cen-
trom najma vytvarnikov (kazdé Styri roky sa tu konad zndma vysta-
va moderného umenia Documenta).
V oblasti hudby std zndme Kasseler
Musiktage a vydavatel'stvo Barenrei-
ter, Specializované hlavne na starta
hudbu a pramenné edicie. Pre avant-
gardnd hudbu tu nie je prave trod-
na pdda.

Hudobny §tyl vSak viac zdvisi od

vnutorného zalozenia skladatela,
nez od geografickej polohy jeho po-
sobiska. Moje hudobné vedomie sa
zacalo prebudzat a cibrit uz pocas
stadii v Bratislave, kde som zazila le-
genddrne 60. roky, neskor pribudlo
najma poznanie Janackovej hudby...
Za nel'ahkych podmienok ste sa
rozhodli krac¢at nekonformnou
cestou, vzdali ste sa akéhokol'-
vek zabezpecenia, istoty, v st-
Casnosti sa venujete len hudbe.
Ako zZije v Nemecku skladatel
v slobodnom povolani?
To by sme museli siahnut po socio-
logickych vyskumoch... M6Zem zod-
povedat otdzku iba v mojom mene.
Moja pozicia je zriedkavd, nerada by
som ju niekomu odporucila. Musim
vsak zdroven povedat, Ze postavenie
skladatelky v slobodnom povolani
mi umoznuje intenzivne pracovat,
slobodne tvorit, mysliet. Kazdy vie,
ze takyto ,luxus” nie je zadarmo.

A ako sa da zit? Myslim, Ze je nut-
né rozpoznat, ¢o je podstatné, ¢o nie.
Ilahko sa dd zriect veci, o ktorych si I'udia myslia, Ze st nevyhnut-
né. Ale ani v Statite ,,volnd noha” sa nedd dosiahnut plna auto-
ndémia...

Odchadzali ste ako klaviristka. Ku kompozicii ste sa do-
pracovali autodidaktickou cestou...

...akademické stidium kompozicie je zna¢nym urychlenim vyvo-
ja, ale vlastna iniciativa je rozhodujica. Najviac mi, priznavam,

chyba zdzemie, ktoré sa vytvdra v priebehu Stidia: priatelstva,
v ktorych sa prostrednictvom dialégov krySalizuji nédzory.

Mate svojich interpretov, Specialistov na sticasni hudbu?
V sticasnosti sa v Nemecku venuje ¢oraz viac interpretov a ansamb-
lov sticasnej hudbe. Vacsinou pracujem s interpretmi osobne, ¢o
im ulahcuje Stddium skladieb. Aj
ked sa snazim o precizny zdpis,
v mnohych pripadoch musim nota-
ciu vymysliet (mdze ist aj o grafickd
notdciu, ktord je kombindciou optic-
ky zachyteného zvukového tvaru
s akciovou notdciou, zndzormnujicou
spdsob hry so slovhym komentd-
rom...). Dobre sa mi spolupracovalo
napriklad s Kairos-Quartettom z Ber-
lina, ktoré premiérovalo a nahralo na
CD moje 5. a 6. sldcikove kvarteto. Na
festivale Melos-Etos moju skladbu
pre hoboj a klavir hrali Jozef Durdi-
na a Otakar Sebesta...

Aké st vase kompozicie?

Rada by som odpovedala: plné fan-
tazie, zivota, pravdivosti. Cisté, hra-
vé, dramatické, transcendentdlne...
Redlne, ¢i , suchsie” povedané: je im
vlastnad komplexnost, detailné vypra-
covanie, expresivita.

Venujem sa hlavne skladbdam pre
slacikové nastroje (s6lové, v spojeni
s inym ndstrojom, az po slacikové or-
chestre), zaoberdm sa nimi uz vela
rokov, sama na ne hram, takze do-
kdzem ndjst optimalny zvuk, ktory
mozem priamo demonstrovat podla
vlastnych predstav interpretom.

Centrom mojej kompozicnej po-
zornosti su slac¢ikové kvartetd, dosial
ich mdm sedem. Dokumentuju
a reflektuji roézne stupne mojej vy-
vojovej etapy. Pre orchester som dosial napisala pat skladieb (prob-
1ém je s ich realizdciou).

Ako vravim, mojou velkou ldskou su sldc¢ikové ndstroje a vela
rokov na ne hrdm. Vsetky zvuky si ,,ndjdem”, zahrdm a viem in-
trepretom predviest, ako majt zniet. Casto ide o sthru jemnych
odtienov, ktoré vytvdraju spdsob hry s novou farebnou i obsa-
hovou néplnou, napriklad v 6. kvartete prevladaju kombindcie
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velmi rychlych prechodov od zdkladnych ténov k flazoletom, re-
taze linif so vzdjomnym prelinanim, ktoré vytvdraji nové, akoby
virtudlne tony.

Nedavno ste mali skladatel'sky seminar vo Viedni. Co bolo
jeho témou?

Tentoraz som na prikladoch 5. a 6. slacikoveho kvarteta predviedla
dve moznosti pristupu s réznymi vysledkami pdvodne pribuzného
zakladu. V 5. kvartete zvolena scodatura vytvdra akoby jeden 16-
strunovy megandstroj, umoznujuci bohaté pouzitie prirodzenych
flazoletov, z ktorych vznikajui komplikované $kdly, harmonické
,,veze”. Nezvykla intondcia sa dosahuje pomocou skracovania stru-
ny slacikom pod tlakom, forma je stimulovana postupnou atomi-
zaciou a kumulovanim impulzov, azZ sa dostane na prah pocutel-
nosti. V 6. kvartete, v tradicnom ladeni (bez jediného pizzicata, hlu-
kového efektu, vylucne s arco-hrou s modifikdciami) sa dosiahne
koncentrdcia tustiaca do transcedentnej roviny.

Nakol'’ko ostalo Slovensko vasou vlastou, do akej miery sa
dokazete osobnostne zainteresovat?

S4, samozrejme, silné vazby a spojenia z mladosti. Chcela by som
byt na pulze, vediet, ¢o sa na Slovensku deje, ako sa orientuje mla-
dd generdcia. Rada by som zintenzivnila kontakty, aby doslo
k vzdjomnej vymene skiisenosti, myslim, Ze by to mohlo byt 0soz-
né pre obe strany. Rada by som nasla pddu aj pre moje kompozicné
idey...

Pripravujete skladatel'sky semindr na VSMU... Ako by mal
byt orientovany?

..napriklad na tému slacikovych kvartet, v ktorom by som mohla
vysvetlit sposob mojej kompozi¢nej prace...

Madte moznost sledovat hudobné dianie na Slovensku, po-
¢ut vznikajace skladby, alebo ich objavujete idacky?
Myslim, Ze najma v 70. rokoch bola situdcia pre mnohych umelcov
bolestnd a neraz znemoznila dalsiu tvorbu. Na to sa neda zabud-
nat. ,,Normalizdcia!”

U7 len to slovo znie odpudzujtco (obcan je akceptovany, len ak
sa stane ,normdlnym®, normovanym, zodpovedajicim predpisom,
alebo ¢islom, ¢i kolieskom v mechanizme bez prava na individua-
litu, nézor). Nastastie, mdme osobnosti, ktoré napriek nepriazni-
vym okolnostiam vytvorili krasne diela. Mozno, Ze tie, ktoré ne-
mohli vzniknut, o ktoré sme prisli, si zaznamenané niekde vo vir-
tudlnom priestore. V Nemecku sa, zial, slovenské skladby nehraja,
iba ak v rozhlase, obcas na festivaloch. VSetko funguje najviac
prostrednictvom osobnych kontaktov, nie oficidlne. Myslim, Ze
v ramci Burépskej tnie by sa malo ziskat viac podpory pre Zivi
kultdrnu vymenu.

Gidon Kremer vas pozval do Rakuska ako rezidencnu skla-
datel'’ku festivalu v Lockenhause...

Festival zalozil Gidon Kremer v burgenladskom Lockenhause uz
pred 20. rokmi. Prerzentuju sa tu vynikajtci interpreti, medzina-
rodné publikum a klasicky repertodr. Bola som prekvapena, Ze
Kremer pozval prdve mria, pretoZe pracujem experimentalne.
V praxi to znamenalo, Ze museli so mnou prist aj niekolki inter-
preti. Hrali sa moje Styri skladby, vSetko premiéry. Jedna z nich
bola pre slacikovy orchester, ktorti nastudovala Kremerata Baltica.
Hracom som sa musela $pecidlne venovat, aby sa v pomerne krat-
kom case oboznamili s technikami a zvukmi, ktoré doposial ne-
poznali. Kremer robi velmi vela pre novi tvorbu. Na festival pri-
chddzaju zdujemcovia a jeho obdivovatelia z celého sveta. Publi-
kum je orientované viac-menej tradicne, zvdac¢Sa su to nadSenci,
ktori absolvuju cely program, vratane skisok, kde maji moznost
sledovat, ako vznikd definitivna verzia diela, ako sa na nej pracuje.
Je to nieco iné, ako ked sa publiku predlozi hotovy artefakt. Zaro-
ven je to maratén: den zac¢ina rannou skuskou, potom je koncert,
popoludni st znova skusky, nasleduje vecerny koncert, ktory
s prestavkou trvd do polnoci... Do Lockenhausu ma priviedla asi
moja laska k slacikovym ndstrojom. Zda sa, Ze Kremer sa o nej
dozvedel - spozoroval totiz, Ze ide o novy individudlny hlas, o novy
pristup k slacikovym ndstrojom.

Vasu skladbu poc¢ul Kremer celkom nahodou u Gyorgya Kur-
taga v Parizi...
...bola to jedna zo zvlastnych ndhod. Pan Kurtdg poctaval mdj novy
CD, ked k nemu vsttpil Gidon Kremer. Bol tidajne prekvapeny, Ze
islo o skladbu Zeny — skladatelky...
Vase d’alsie oporné body, afinity, profesiondlne aj mimopro-
fesiondlne zaujmy?
Napriklad klasicka ¢inska hudba, Alban Berg — ako dve najkon-
trastnejsie pozicie, medzi ktorymi je rad inych veli¢in. Konstantou
je moj intenzivny zdujem o suic¢asné duchovné prudy...
Mam skusenost, Ze nemecké rozhlasy venujua vel'’ka pozor-
nost sucasnej hudbe...
Poslanim rozhlasu je starat sa o sticasnd hudbu, v poslednych ro-
koch sa vsak jeho financné kapacity zredukovali a vysielaci cas je
podstatne skrateny. Urciti skladatelia sa hraja casto, ti ostatni sa
musia uskromnit. Mdm dojem, Ze na Slovensku maju skladatelia
viac moznosti na uplatnenie, st prehliadky umenia, kde nové die-
la zazneju s vynikajicimi interpretmi aspon raz. Rozhlas snima
a vysiela tieto nahravky viac-menej automaticky... Alebo mam ten
dojem iba preto, Ze som tu tak trochu hostom?
Spomenuli ste svoju lasku k slacikovym nastrojom, aké
mate kompozicné plany, na com pracujete, comu by ste sa
chceli este venovat?
Tazko predvidaf a planovat na dlhsiu dobu. Od diela k dielu pri-
chdadzajd nové problémy, s ktorymi sa musim vysporiadat. Teraz
prave pisem septeto pre holandsky subor, ktory koncertuje prostred-
nictvom naddcie Gaudeamus. Interpreti st Spickovi muzikanti,
ovlddaja rozne techniky, st pre mna idedlnymi partnermi. Nepi-
Sem ziadnu skladbu tak, aby som v nej opakovala nieco, ¢o som uz
skusila. Na zaciatku koncepcia bola pre mna komplikovana neob-
vyklym obsadenim: flauta, basklarinet, klavir a sldcikové kvarte-
to. Povodnt predstavu jemnych Stvrtténovych Strukttar “narasal”
klavir, az kym som prisla na to, Ze sa nan da hrat stvrtténovo, bez
toho, aby sa preladil: klavir je vlastne v temperovanom ladeni roz-
ladeny, vzdialené oktdvy sa v podstate falosSné. Ak nepouzijem
unisono v oktavach, ale v polténoch, v urcitych akordickych sa-
stavach, hrdm akoby unisono v Stvrfténoch. Zalezi to aj na deli-
kétnej praci s dynamikou.
Kazdy tvorca sa usiluje o dokonalost. Mdte svoje lasky aj
v inych druhoch umenia, literatare, vytvarnom umeni?
Robila som s vami rozhovor v nemcine, citila som, Ze tam ste doma
a lahsie sa vyjadrujete k odbornym témam, napriek tomu mam
pocit, Ze by ste vedeli zit hocikde ako univerzalny typ...

Mojim domovom je hudba. Je to moj svet, rec, ktora pulzuje
v mojej krvi... Vnemcine sa mi uz lahsie rozprdva, vela ¢itam od-
borné knihy, ale zdroven sa zaujimam o literatiru, o novinky, ale
aj o diela minulosti. Osvojit si cudziu re¢ bolo pre mna velkym
obohatenim, mohla som si kone¢ne vybrat, ¢o chcem d¢itat. Bolo
by ideélne, keby si mladi I'udia mohli sami urcit ¢o a v akej reci
chcd ditat, ale k tomu azda dnes uz smerujeme. Literatura, vytvar-
né umenie, niekedy aj film sd pre mna nie hrou, ale skisenostou.
Objavila som autora, ktory pisal uz v 30. a 40. rokoch — Albert
Vigoleis Thelen nie je dostato¢ne znamy spisovatel ani v Nemecku.
V romaéne Insel des zweiten Gesichts popisuje svoj Zivot v exile. Zauji-
mavy je najma sposob akym piSe. Romdn je vynikajico koncipo-
vany, ma nadhernu re¢, rytmus. Je presvieteny takou humanitou,
Ze aj v momentoch, ked sa ¢loveku nie velmi dari, ¢itanie sposo-
buje pohodu a svetlo. Sledujem tieZ mladt autorku Kathrin Rogg-
la, ktora na vynikajtcej drovni velmi odvazne komentuje povrch-
nosti Zivota. Blizky vztah mam k Ulrichovi Holbeinovi, ktorého diela
okrem recovej virtuozity prinasaju filozoficka hibku, spojent
s davkou humoru. KedZe hudba zaujima v jeho tvorbe popredné
miesto, mohla som pri viacerych rozhlasovych relaciach spolupra-
covat ako hudobna poradkyna na jeho origindlnej knihe Der be-
lauschte Lérm.

PriPRAVILA VIERA POLAKOVICOVA
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K PREMIERE BENESOVEJ OPERY THE PLAYERS

esta Benesovej opery The Players na namet Shakespearovho
Hamleta na javisko bola kl'ukatd a zdihava. Autor dielo napi-
sal uz roku 1994 na objednavku Meklenburskej opery, ktora vSak
napokon dielo nenastudovala. Neskdr sa BeneSovi priaznivci po-
kusali operu presadit vo Franctzsku, ale ani tu sa zdmer neusku-
toc¢nil. Koncom 90. rokov zacal o uvedeni opery uvazovat operny
stibor v Koline nad Rynom, roku 2000 mala byt premiéra, ale pre
ochorenie jedného z hlavnych predstavitelov sa neuskutocnila. Ko-
linska opera sa k dielu vratila v tejto divadelnej sezoéne a svoj star-
i zdmer premenila na ¢in. Svetova premiéra BeneSovej opery The
Players bola 26. mdja. Po Cikkerovej Hre o ldske smrti, ktord mala
svetovi premiéru v Mnichove
(1969), ide po 33. rokoch o dalsiu
operu slovenského autora, ktorej
svetova premiéra sa konala na za-
hrani¢nom javisku. Navyse, kolin-
ska opera je zndma svojim pozitiv-
nym vztahom k modernej tvorbe
a v tamojSom hudobnom Zivote su-
Casnd hudba ma pevné zazemie.
(Opera v Koline nad Rynom bola
napriklad prvym zahrani¢nym di-
vadlom, ktoré uviedlo roku 1918 Jej
pastorkyru, a roku 1922 bola po Brne
a Prahe tretim mestom, kde insce-
novali Kdfu Kabanovii.) Aj po 80. ro-
koch sa kolinsky operny subor hlasi
k tejto tradicii. Siahnut po opernej
novinke, v nemeckych kontextoch
menej zndmeho tvorcu, vyzadova-
lo, podl'a méjho nézoru, velku dra-
maturgickd odvahu. (T4, zial, chy-
ba nasim opernym stiborom.)
Benes operu komponoval na ob-
jednavku. Pre povodného britské-
ho inicidtora diela bolo pravdepo-
dobne zaujimavé, aké videnie ham-
letovskej témy prinesie skladatel
vyrastajuci v odlisnej kultdre. Za-
roven bola téma z Shakespearovho dramatického diela podnetna
pre sposob Benesovho spracovania libreta. Skladatel si pre svoje
opery vyberd literarne ndmety, ich autenticky text chdpe ako vy-
chodisko. Libreto potom Vzniké ,,stiahnutim“ tohto textu, Wbe-
na zreteli dramatlcky i poeticky (pripadne apelativny) ucmok oper-
ného textu. Takto Benes postupoval v predchddzajucich operach
a tento pristup obohatil v Hamletovi. Libreto vzniklo nielen z textu
Shakespearovho origindlu, ale aj talianskeho, franctzskeho, ne-
meckého a latinského prekladu tragédie. Benes vychadzal z prekla-
dov romantickych basnikov (Giulio Carcano, Frangois-Victor Hugo,
August Wilhelm Schlegel), zaverecné slova opery si nechal prelo-
zit do latinciny (Alexandra Malld). Dominantnym jazykom libreta
je anglictina, ale do nej ako ozvlastrniujice vrstvy vtrhavaja ostatné

jazyky, ktoré pre mma symbolicky poukazuji nielen na jazykovo
viacvrstvovy charakter Hamletovho prostredia, ale v dalSom plane
reprezentujd hlavné oblasti opery 19. storocia (taliansku, franctz-
sku a nemecku operu).

Hoci Benes voli romantické preklady, hoci jazyky symbolizuju
romantickd operu a samotna literarna predloha je dielo, ktoré naj-
viac obdivovali romantici, Bene$ netvori romantickd (ani novodo-
bo romantickt) operu. Uz nazov The Players naznacuje, Ze ide do
urcitej miery o dekonstrukény pohl'ad na romantickt alebo roman-
tizujtcu interpretdciu Hamleta. Bene$ konstituuje svoj text Hamleta
na zaklade viacerych vychodiskovych textov. Intertextualny cha-
rakter libreta vSak nema raz post-
modernej deformacie alebo dekon-
Strucie. Vacsina postmodernych
skladatel'ov zhudobnuje , klasické*”
literdrne a dramatické predlohy
tak, Ze z vychodiskového diela vy-
berd urcité zdchytné body, ktoré
slizia na konstituovanie zakladné-
ho dramaturgického i hudobného
uhla pohladu na zhudobneny text.
(Tak postupoval napriklad Chris-
tian Ofenbauer vo svojej opere na
namet Kleistovej Penthesilei, z Ce-
chovovych Troch sestier si BeneSov
generacny druh Eotvos vybral iba
niektoré vystupy, viazuce sa na cha-
rakteristiku urcitych postav. Br-
niansky Michal Kosut s libretistom
Janom Ant. Pitinskym zasa radi-
kdlnou literarnou redukciou skra-
tili tri Euripidove dramy — Ifigéniu
na Aulide, Elektru a Ifigeniu na Tauri-
de do koncentrovanej podoby, tak-
Ze dramaticky a divadelne esen-
cidlna podoba jeho opery Ifigenia
ma celkovy cas asi 70 mindit.)

Benes kombinuje ¢iastoc¢ne post-
moderny prvok (intertextualitu)
s klasickym dramaturgickym videnim. The Players sa vystavbou lib-
reta ¢o najviac priblizujui dramatickej Struktire Shakespearovho
chef d’oeuvre, prirodzene, s textovymi redukciami. Prevaha ,, mo-
derného” umeleckého citenia nad , postmodernym* sa prejavila
i v dramaturgickej vystavbe a v kompozicii opery. Hoci kazdy jazyk
ma v opere svoju funkciu — a najma v zdvere zaposobi latincina
ako symbol vSeobjimajiceho univerzalneho principu eurépskej
kultdry, nazddvam sa, Ze aj keby toto dielo bolo jazykovo monolit-
né, ni¢ by mu to neubralo na umeleckej sile a logike dramaturgic-
kej vystavby.

Bene$ komponuje v The Players dramaticky zvnttornent hud-
bu. Jeho opernd hudba je neteatrdlna a neuplatiuje vonkajsie efek-
ty. Specidlny doraz kladie skladatel na vyvaZenie dramatického,
reflexivneho a lyrického principu. Stylovo Bene$ova dramaticka
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HUDOBNE DIVADLO

hudba vyrastd z odkazu serializmu, ten naplnuje dramaticky Gcin-
nou hudbou, ktord sa zvlastnym spdsobom dostdva do interakcie
s textom libreta.

Hudba nezobrazuje psychické motivdcie hrdinov ani ich psy-
chologicky podorys, skor sa usiluje zve¢nit okamih a jeho drama-
ticky naboj, ktory reflektuje akoby z dvoch pozicii — rozpravaca
i hrdinu. U oboch vSak neuplatiiuje vzivaci pristup, ale urcity es-
teticky odstup. Uplatnenim tohto pohladu na sujet sa opera The
Players odliSuje od predchddzajicej BeneSovej opery — Hostiny,
v ktorej hudba do dramatickych situdcii vstupovala i s ddvkou ape-
lativneho entuziazmu a patosu. Esteticky odstup je, pravda, aj vec
témy. Uz nazov opery (nie Hamlet, ale
The Players) naznacuje, Ze moment , hry”
je pre hudobnodramaticki koncepciu
opery velmi dolezity. Hra sa tu nechdpe
v zmysle hravosti alebo uvolnenosti, ale
ako princip, ktory dava Struktiru a zmy-
sel Zivotu a vztahom medzi 'udmi. Pre-
to su v centre opery hraci nielen tcast-
nikmi hry, ale aj I'udmi, vyrovnavajuci-
mi sa s neetickym prekrocenim pravidiel
hry. Od tohto pohladu sa odvija drama-
turgicky centrdlne umiestnenie vystupu
s hercami, teda divadla v divadle. Jeho
mimoriadna dramaturgickd ¢innost spo-
¢iva v tom, Ze ako najviac Stylizovany
vystup (hudobne aj inscenac¢ne) prave
najviac odkryva pravdu a tym najinten-
zivnejsie poukazuje na realitu. Benes
v dramaturgickom umiestneni tohto vy-
stupu i v jeho kompozicnom zvladnuti
nadvdzuje na podobne vyznamovo a ume-
lecky kreované vystupy divadla v divadle,
napriklad v Janadckovej opere Z mrtveho
domu.

Mimoriadne naroky kladie partitira
opery na spevakov. Oc¢akava sa od nich
predovsetkym maximdlna intonac¢na
a rytmickd preciznost, najmé v ndroc-
nych ansdmblovych vystupoch, ale aj vy-
razova priebojnost a celkova estetika vo-
kalneho prejavu. Prave pod vplyvom es-
tetiky vokalneho prejavu Bene$ konsti-
tuyje svoj dialég s niektorymi postupmi renesancnej vokélnej po-
lyfénie a barokovej monddie. Tento dialég ma charakter vztahu
modernej vyznamovosti k starym komunika¢nym formam. Je za-
lozeny na kontinuite hudobného myslenia, homogenite kompo-
zicnych prostriedkov (starych inovych) a na paralelnosti vyzna-
movej stranky hudby.

Benes vo svojich skladbdch casto kladie otdzku estetickych moz-
nosti a estetického opodstatnenia konkrétnej hudobnej formy. Plati
to aj pre The Players. Bene$ hladd moznosti sicasnej opery, ktoré
vychddzaju z tradicii opernej dramaturgie 20. storocia, sdm sa vy-
zndava zo svojho vztahu k Janackovi a Bergovi — a prvky nadvdznos-
ti na Berga by sa dali v opere ndjst. V jednom rozhovore povedal, Ze
komunikdécia s umenim prebtdza v I'udoch zmysel pre skuto¢nost.
Snaha rozsirit zmysel pre vnimanie skutoc¢nosti, vratane jej jem-
nych vyznamovych nuansi, je evidentnd aj v opere The Players.

Kolinsky operny stbor uviedol svetovi premiéru diela na vyni-
kajucej interpretacnej drovni. Osem spevakov, prevazne prislusni-
kov mladej generdcie, pripravilo vokdlne party svojich postav pre-
cizne a pritom i vyrazovo a vyznamovo s pochopenim ich hlbsej
dimenzie. Tento hlbsi rozmer dal postave Hamleta predovsetkym
Miljenko Turk, barytonista s lyricky zvnitornenym, ale aj dra-
maticky ¢lenitejsim prejavom. Basista Samuel Youn stvérnil Clau-
dia ako chladného mocenského kalkulatora, nie ale ako démonic-
ku postavu. Vokalne ho stvarnil sytym, nosnym hlasovym materia-

KRALOVNA GERTRUDA — JOSLYN RECHTEROVA

lom, vyrazovo s presnym (nie prehnanym) ddvkovanim negativ-
nych emdcii. Oféliu nastudovala Insun Min jasnym, svietivym
sopranom ako étericktd bytost. Joslyn Rechterova ako Gertrida
zaujala farbou i plasticitou svojho altového hlasu. Na vybornej tirov-
ni boli nastudované i dalsie postavy. Stvarnili ich sopranistka Banu
Bokeova, tenoristi Christian Baumgartel a Hauke Méller, ba-
sista Karl Huml. Kazdy spevak stvarnil viacero postav. Okrem nich
v opere vystupuju dve ¢inoherné postavy (RezZisér a Herec). Stvdr-
nili ich Volker Niederfahrenhorst a Athol Farmer.

Hudobne dielo nastudoval Johannes Stert. Preciznost nastu-
dovania sa vyznacovala vyrazovou silou, reflexivnostou i zvlastnym
lyrizmom. Predovsetkym vsak dirigent
naroc¢nu suhru vokalistov aj inStrumen-
talistov preklenul ako samozrejmost, tak-
Ze divdk sa mohol plne ststredit na hu-
dobny a dramaticky vyznam, nie na tech-
nické otazky.

Rezisér Christian Schuller nastudo-
val operu tak, aby kazdy jasne a zretelne
pochopil, ktort postavu herec v danej
chvili predstavuje. Opera sa zac¢ina ako
vyber hercov, takze divdkovi sa zverejni,
kto ktoré postavy hrd. Po vystup hercov
sa opera vyvija ako operna skuska. Rezi-
sér (hra ho herec) ma medzi obecenstvom
vyhradeny rad a z ¢asu na cas vstipi do
deja svojimi pozndamkami. Hrd sa v stro-
hom priestore, ktory symbolizuje skisob-
nu s obrovskym ndpisom NO SMOKING.
Vystupom hercov sa scéna otvori, vytvori
velky divadelny priestor a opera pokracuje
bez zdsahov reziséra, ako ozajstnd opera,
zdastoj antiiluzivnych a odcudzovacich
efektov sa minimalizuje. UZ v prvych vy-
stupoch opery rezisér v silade s hudobno-
dramatickou koncepciou skladatela pou-
kazuje na skutocnost, ze Hamlet je iny nez
obklopujuci ho l'udia. Tito myslienku
v inscendcii eSte niekol’kokrdt zvyrazni, na
urcitych miestach priam postupmi ab-
surdného divadla, napriklad vo vystupoch
hrobdrov, ktori tu maju raz klaunov (jed-
ného z nich stvariuje Zena). Klaun pre-
rusi kopanie hrobu a neuveritelne dlho modi. Sugestivne portréty
priniesol rezisér v postavach Ofélie, Gertridy a Claudia.

Prvd Cast so vstupmi reZiséra sa odohrdva v civilnych $atach.
Pre divadlo v divadle pripravil kostymovy vytvarnik historizujice
osatenie s prvkami priam krdlovskej nadhery. Kostym sa pocas
predstavenia meni, vyvija. Kostymovy vytvarnik Ulrich Schulz
nasiel Gcinny interval medzi kostymovym minimalizmom (civil-
né, strohé osatenie) a kostymovou velkolepostou.

Scéna Jensa Kiliana nesie spociatku ¢rty shakespearovskej scé-
nografie s dominantnou javiskovou stavbou, s niekolkymi symet-
ricky umiestnenymi otvormi alebo dverami a mensim priestorom
pre herecku akciu. Po vystupe hercov vsak stavba pada a otvori sa
Siroky priestor, prizna¢ny pre moderné divadlo. Hra sa s minimom
kulis a scénografickych prvkov. Vyznamnu atmosférotvorni i sym-
bolicky imaginativnu funkciu ma hra so svetlom (Manfred Voss).

Kolinska inscendcia BeneSovej opery ma mimoriadny vyznam
nielen z hl'adiska prezentdacie sticasnej opery v zahranici, ale aj pre
sebavedomie slovenskej opernej tvorby a jej inscenacnej tradicie.
Apelativne by mala pdsobit predovsetkym na nasu opernt drama-
turgiu, ktord sa, zial, uz dvandst rokov novej tvorbe vyhyba. Kvali-
tami hudobného nastudovania i inscena¢nych postupov mozno
naozaj hovorif o mimoriadnom ¢ine, o hviezdnej hodine sloven-
skej opery.

Foto ArcHivV
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JEDENAST SEZON

oci v diloch pisania tohto ¢ldnku sa schyluje k zdveru diva-

delnej sezény 2001/2002, zo strany SND nevysla Ziadna oficidl-
na sprava o zmene na poste riaditela opery. Odchadzajici Juraj
Hrubant nepontkol ,,odpocet” svojej misie, designovany nastup-
ca Marian Chudovsky dosial verejne (na tlacovej besede) ne-
predstavil svoj program. Niet pochyb, Ze zo strany vedenia prvej
divadelnej instittcie Slovenska ide o neStandardny a vo svete taz-
ko akceptovatelny postup. Tam totiZ — a nemusime ist daleko, lebo
v Prahe sa tiez menia $éfovia oboch opernych stiborov — sa podob-
ny akt deje s dostato¢nym predstihom, transparentne a bez taj-
nosti. Navyse, spravidla konkurzom. Slovenské Specifikd vSak nic
nemenia na nevyhnutnosti analyzovat kazdi ukoncent etapu
v histérii slovenskej narodnej scény.

Juraj Hrubant (1936), byvaly sélista opery, obsadil kreslo ume-
leckého séfa (od roku 1996 riaditela) Opery SND 1. septembra
1989. Vystriedal Maridna Chudovského, ktory, paradoxne, sa te-
raz na tento post vracia. Zezla sa ujal nahle, podporeny déverou
kolegov, v obdobi vnutrostborovych, ale aj spo-
lo¢enskych napati, na ktoré bezprostredne
nadviazal November 1989. V kritickych dnioch
otvoril brany divadla revolu¢nym aktivitam,
¢im si upevnil kredit doveryhodnej osobnosti.
Jeho Startovacia pozicia bola teda priazniva
a Sanca otvorit novu kapitolu v dejindch bra-
tislavskej opery obrovskd. Zmena spolocenské-
ho rezimu a priepustnost hranic ddvali nddej,
Ze aj slovenské hudobnodramatické umenie
sa otvori svetu, bude s nim komunikovat na
partnerskej drovni, poudi sa, bude sa inspiro-
vat. Manévrovaci priestor, zbaveny ideologic-
kych bariér, bol velky a zaroven nepoznany.
Navyse, vzniklo nové Statopravne usporiada-
nie, takze po¢nic rokom 1993 sa Opera SND
stala nespochybnitelne prvou a reprezenta-
tivnou institiciou Stdtu.

Juraj Hrubant teda dostal do vena historic-
ku prilezitost a s vynimkou kratkeho obdobia,
od oktdbra 1996 do decembra 1998 (ide o in-
termezzo riaditelovania Miroslava Fischera
a opern¢ho séfovania Ondreja Lendarda), mal
dost priestoru ju vyuzit a zarocit. Prakticky
jedenast sezon je dostatocne dlhou etapu, aby
sa jej umelecky vysledok relevantne premie-
tol do vyvoja vyse 80-ro¢ného SND. Ako sa pod Hrubantovym ria-
ditel'stvom formovala dramaturgia SND? Takmer po cely cas jej
profil formoval Jalius Gyermek, ktory zanechal rezisérske akti-
vity, aby v ndzorovej harménii so svojim $éfom zuzitkoval nové
moznosti slobodnej, necenzurovanej dramaturgie. Plody tohto tan-
demu st vsak vari najhlb$im sklamanim sledovaného obdobia.
Zlyhali v historickom kontexte i pri porovnavani s kultirami pre-
chadzajicimi analogickym vyvojom. Hrubantovo ustavicné argu-
mentovanie nedostatkom financii, nevyhnutnostou volit reperto-
ar neohrozujuci divadelnud kasu, skrdtka, prvoradostou komercie
(citat z Pravdy spred asi dvoch rokov: ,nds operny sibor by mo-
mentdlne nemal hrat exponované diela 20. storoc¢ia” bol oddvod-
neny ich ekonomickou nendvratnostou), uz nielen Ze zavanal ali-
bizmom, ale priam diskreditoval prva scénu statu. Chtiac-nechtiac
obnazil slabiny zdkulisia, najma nezvladnuti manazérsko-ekono-

K. DERNEROVA
v SUCHONOVEJ KRUTNAVE

mickt poziciu. Jej zmyslom bolo ndjst takt formu existencie (azda
I'ahSie by sa dala uplatnit, keby neexistoval prekonany a iba
v Cechéch uplatiiovany model instituciondlneho zvizku opery
s ¢inohrou), ktord by dokazala skibit divdcku objedndvku s nd-
lezitym koeficientom ndrocnosti. Pocas $éfovania Juraja Hrubanta
ostali dlhodobo nepokryté viaceré zdkladné Stylové obdobia. Ani
zretelne preferovana talianska opera neodstranila biele miesta na
svojej mape.

Z verdiovského odkazu treba uvitat oba shakespearovské tituly,
Otella (1993) a najma 66 rokov neuvadzaného Falstaffa (1999), sta-
le vSak ostala tabuizovanou rand skladatelova periéda, zbyto¢ne
,,posilnend” ndvratom Nabucca (1999). V predverdiovskom obdobi
pokracovala ignordcia renesancie belkantovej opery serie (jediny
zastupca —obnovena Lucia di Lammermoor, 1991), pricom ani buf6z-
ne diela neopustili priestor ohraniceny Barbierom zo Sevilly (1994),
Donom Pasqualom (1993) a Ndpojom ldsky (2000). Odhliadnuc od
Standardného pucciniovského vyberu, za dramaturgickt pozornost
stala iba krdtko hrana Cileova Adriana Lecouv-
reur (1989), projektovana este predchddzaja-
cim vedenim, pokus o oZivenie Monteverdiho
Korunovdcie Poppey (1993 ) a vcelku Gspesny Boi-
tov Mefistofele (1996).

Priam tragicky dopadla nemecka tvorba,
zUzend prakticky iba na javiskovy odkaz Wolf-
ganga Amadea Mozarta. Dve operety boli skor
kuriozitou (Netopier, 1991 a Noc v Bendtkach,
2001) a uzlen Wagnerov Tannhduser (1994) nie-
¢o vySe sezény, a to s prevadzkovymi tazkos-
tami, spestroval chabt bilanciu zastipenia toh-
to reformdtora opery unds. Do zdtvorky da-
vam, 7Ze Praha nedavno uviedla Tristana a Izoldu
a v Budapesti sa hra takmer kompletny Wag-
ner. Inspirdcia domdcou, nedbalovskou drama-
turgiou opdt nebola zaujimava. Po¢as Hruban-
tovej éry sa podarilo z povedomia publika vy-
gumovat cely javiskovy odkaz Richarda Straus-
sa, starSiu nemeckd literatdru a, samozrejme,
klasiku 20. storocia.

O poznanie milosrdnejsi postoj zaujala Ope-
ra SND voci franctzskym skladatelom. Vda-
ka respektu k projektu Jozefa Bednarika
uviest po Faustovi a Margarete eSte Hoffimannove
poviedky (1992) a Dona Quichotta (1995), vda-
ka korektnej volbe Debussyho Pelleasa a Melisandy (1995) a vdaka
vyberu dvoch dalsich titulov, hoci aj neprezieravo zaradenych po
sebe (Massenectov Werther, Thomasov Hamlet, obe 2000), je hrie-
chov v tejto sfére nepomerne menej. Ruskd opernd tvorba, prezi-
vajlca vo svete mimoriadny boom, mala v jedendstich sezénach
Juraja Hrubanta iba symbolické zastipenie. Po Eugenovi Oneginovi
(1993) nastala osemro¢nd pauza, prerusend Cajkovského Pannou
Orlednskou (2001) a Zlatym kohiitikom od Rimského-Korsakova
(2002). Je to mizivy zdber, pricom chyba napriklad Musorgskij
a najma Prokofiev. Vo vztahu k Ceskej opernej tvorbe nemozno
hovorit inak, ako o historickej hanbe. Od inscendcie Lisky Bystrous-
ky (1989) sa na javisko SND nedostal ziaden Janacek (!), takze
farby nasich susedov obhajuje iba archaicka podoba Predanej neves-
1y (1996). Nebola to vsak len ceskd opera, ku ktorej sa Gyermeko-
va dramaturgia a Hrubantovo direktorovanie spravali macossky.

Foto ARcHiv
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Zial, podobny vzfah prejavili i k domdcej kulttire. Odhliadnuc od
pilierovych diel Suchona (obnovovany, no nehrany Svéitopluk, 1994,
1998, Krutnava, 1999) a Cikkera (Vzkriesenie, 1996), zelent dostali
iba detské opery (Dubovského Velkd doktorskd rozprdvka, 1992
a Tajomny klic¢, 2000, Kupkovicova Trojruza, 1996), ktorych funk-
cia bola viac-menej edukacnd. Opera SND nedokazala Ziadnym
spdsobom inspirovat tvorcov, dat im objedndvku, pripadne — ako
tomu bolo v okolitych Statoch — vypisat sttaz. Opat
vazny hriech sledovaného obdobia. Neochotu zme-
nit skostnatené myslenie a akceptovat eurépsky
trend dolozil Hrubant len nedavno, ked $éfdrama-
turga Juliusa Gyermeka nahradil jeho lojdlnym asis-
tentom Pavlom Smolikom. Tym Smolikom, kto-
ry sa skompromitoval Zalostnou trovnou bulleti-
nov, tym Smolikom, ktory dosial nepresvedcil
profesiondlnou odvahou a principidlnostou.

Z hladiska persondlneho obsadenia dirigent-
skych pozicii mozno Hrubantovu éru charakterizo-
vat ako obdobie testovania a hladania $éfdirigent-
skej osobnosti. Az do minulej sezény cerpal zo za-
hrani¢nych zdrojov. Jeho prvym ,,objavom bol
Litov¢an Jonas Alexa, ktory vSak po nastudovani
Pikovej ddmy celkom neobhdjil nddej do neho vkla-
dand. Mozno pridelené tituly neboli jeho , krvnou
skupinou”. Z medzi priemeru nevybocil ¢esky diri-
gent Jan Zbavitel (1992 — 1994) a komplexne vy-
bavenou osobnostou, aki malo vedenie na mysli,
nebol ani Bulhar Ivan Anguelov (1994 — 1997).
Napokon, nik z nich, a rovnako ani Raktsan Wolf-
dieter Maurer (1999 — 2001), na dlhsi cas v Bratislave nezakotvil
a tym nevyoral hlbsiu brazdu. Ondreja Lenarda sa, bohuZial, nik-
dy nepodarilo udrzat na dlhsi ¢as, hoci prave pod jeho vedenim
dosahovali inscendcie po hudobnej stranke najvyssiu troven. Su-
casného s$éfdirigenta Petra Feranca je — vzhladom na kratkost
jeho angazmén — pred¢asné hodnotif. Nutnost orientovat sa na
zahranicie, hoci nekorunovand ocakavanym efektom, je varovnym

J. OFFENBACH: HOFFMANNOVE POVIEDKY

signdlom, ktory by slovenskd hudobna kulttra a $kolstvo nemali
brat na lahkt vdhu. Mimochodom, aj Feranec je odchovancom
ruskej dirigentskej triedy. Popri Dusanovi Stefankovi zazname-
nal z domadcich vyrazny umelecky rast iba Rastislav Stur. A to je
za vy$e desatrocie Zalostne malo.

Prili§ odlisnd situdcia nebola ani na rezisérskom parkete. Po
ukonceni aktivnej bratislavskej ¢innosti Branislava Krisku, ta-
Zisko produkcii stalo na Miroslavovi Fischerovi a Pavlovi Smo-
likovi. Prvy z nich svoj umelecky zenit dosiahol pravdepodobne

straussovskymi titulmi v druhej polovici 70. rokov, takze plejada
jeho inscendcii po roku 1989 uz vac¢smi variovala principy pozna-
né, nez by prindsala novu optiku. T4 sa oCakdvala od generacne
mladSieho Smolika, preferovaného Hrubantom (na tkor jeho ko-
legov Chudovského a Bendika), av§ak neochotného prejavit sa mo-
derne, origindlne, tvorivo. Zostal na opatrnickej ¢iare, neriskoval,
skor aranzoval nez rozkryval a analyzoval predlohy. Ak si odmysli-

C. MONTEVERDI: KORUNOVACIA POPPEY

me dve solitarne zlyhania, zle vybraty mozartovsky dvojtitul v rézii
¢inoherného ubomira Vajdicku (Divadelny riaditel a Zdhradnicka
z ldsky, 1993) a baletného Libora Vaculika v neddvno uvedencj
Noci v Bendtkach (2001), ak Vaclav Véznik opakovane dokazoval,
Ze jeho invencia uz davno vyprchala (Barbier zo Sevilly, Bohéma, Tru-
badur, Predand nevesta), ak razantnejsSiu zmenu divadelnej estetiky
nepriniesli ani tri projekty Maridna Chudovského (Traviata, Panna
Orlednska, Carmen) a talent Zuzany Lackovej, je-
dinej reprezentantky mladej generacie, preveroval
iba nevdacny a sprofanovany Nabucco, potom osta-
vaju uz len tri mend. Traja — primdrne neoperni —
reziséri istym spdsobom, kazdy po svojom, rozce-
rili pokojnt hladinu bratislavskych opernych pro-
dukcii. Tvrdim to aj napriek tomu, Ze Jozef Bed-
narik Sok z Fausta a Margareéty uz nereprizoval, Ze
Milan Sladek pristipil k Zanru prinajmensom po-
lemicky a ani Jakubiskova Kriitriava jednoznac-
ne nestrhla. U vSetkych vsak bolo pritomné tvori-
vé nadsenie, hladanie pravdy, zdravé riskovanie.
Je obrovskou skodou, Ze slovenské operné divadlo
ostalo i po otvoreni hranic v izoldcii, bez svetom
overenych kritérii, zahladené do seba a, nebodaj,
so sebou spokojné. Tento zaver plati aj pre scéno-
grafiu a svetelnu architektdru. Aj to je vizitka Hru-
bantovho $éfovania.

Stalo sa priam moédou — a ad hoc si ju prisvojuji
aj politici v snahe vyleps$it imidz krajiny — pysit sa
slovenskou vokalnou skolou, jej medzindrodnymi
tspechmi. Toto tvrdenie zna¢ne pokrivkdva a SND
to pocituje na vlastnej kozi pri problémoch s obsadzovanim. Dra-
matického (hrdinného) tenoristu rozmeru Pappa, ba aj Livoru uz
roky nemdame, zvlast ked Peter Dvorsky v ostatnych piatich-Sies-
tich sezénach viac nasl'uboval nez realizoval. Niet dramatického sop-
ranu pre nemecky odbor, niet charakterovych spevacok, tzky je vy-
ber basistov... Internacionalizdcia sélistického apardtu je dnes bez-
nd aj v divadlach ansamblového typu a opiera sa o pomerne Sirokd
paletu umelcov spoza vychodnych hranic. Opera SND vsak hla-
dac¢skymi ambiciami neprekypovala.
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Objavom Sergeja Larina a na isty ¢as Janeza Lotrica sa , lov”
skoncil, pretoze dalsich (Ovsepjan, Tolstov, Choupenitch, Pro-
kopiev, Gorbunov) ziskala z inych slovenskych ¢i ceskych scén.
Pocas éry Juraja Hrubanta zopdr umelcov prekrocilo domdci roz-
mer (Jenisovci, M. Dvorsky, A. Dankova, L. Vargicova), Cast
dozrela a stava sa oporou bratislavskych obsadeni, inym sa nedari
prekrocit vlastny tien, ¢i prirodzenym sposobom uzatvaraja karié-
ru. Nudzovych rieSeni pribtda a niektoré tituly (napriklad nova
Luisa Miller) maju ohrozend budicnost. Dokonca na prazskom hos-
tovani s Donom Giovannim v jednom z predstaveni museli vynechat
driu Donny Anny, ¢o sa, pocho-
pitelne, odrazilo v recenziach.

Vedeniu Opery SND sa ne-
podarilo obnovit kontakt so
svetovymi hviezdami sloven-
ského povodu. Naznaky spolu-
préce s Luciou Poppovou pre-
kazila jej ndhla smr{. Edita
Gruberova sa obmedzila na
kontakty so Slovenskou filhar-
moéniou a prah SND nebola
ochotna prekrocit ani Lubica
Orgonasova. Sergej Kopcak
na svoju byvali matersku scé-
nu zanevrel a nezaznamenal
som ani pokusy pozvat Gabri-
elu Benackovu. Hostov pohy-
bujtcich sa na poprednych sve-
tovych javiskdch, teda nositelov
kritérii, sme rovnako na do-
skach SND neprivitali. Ak sa aj
sporadicky v Bratislave objavi-
li, tak iba na koncertnom pédiu. Skoda, Ze tato agenda na riaditel-
skom stole nemala miesto.

Neustéle prizvukovanie ekonomickych problémov prestalo zniet
hodnoverne a nabadalo k tvahdm, ¢i s danym objemom financii

eleviziu — az na malé vynimky —nesle-

dujem. Patrim skor k televiznym ,,¢i-
tatelom”, to znamena: pri rannej kdve
v novindch precitam/prebehnem v prog-
ramoch, ¢o by som si—ak by bol cas, vola,
odvaha, dévod — pozrela. A maélokedy
mam jedno, druhé, tretie aj Stvrté. Preto
sa radsej spolahnem na ndhodu. Podob-
ne, ako v ond koncoaprilovi nedelu. Na-
hoda to bola 0zaj vynimocna. Staci spo-
menut zostavu: slnecné popoludnie, jar,
nedela, televizor a—ja. Udial sa vsak maly
zazrak, z ktorého som mala nezvycajny
zazitok. Obrazovka najskor ohldsila pod
velavravnym heslom Opera session ti-
tul Hoffmannove poviedky. A v tom okami-
hu to zacalo. Senzac¢ny, takmer hodino-
vy invencny a dynamicky pruad, ktory by
som bez ostychu nazvala Hommage a Jo-
zef Bednadrik. Ide o putavid, nekonvenc-
ne skoncipovani sondu, pohlad do za-
kulisia, do kuchyne, kde sa pripravuje
velkolepd Sou. Inscendcia znamej, obld-
benej a pomerne frekventovanej opery
Jacquesa Offenbacha. A v tej kraluje —
aspon v tomto pripade — rezisér. Velky
mag vizie, farieb, tvarov, predstdy, ima-

[. VARGICOVA A L. LUDHA V TRAVIATE.

OPERA.
SCSSLOLY

gindcii... Jozef Bednarik. Gejzir pohladov
— strihov poskytne divakovi moznost vidiet
nevidané. V absoldtne privatnom, nestyli-
zovanom tone sledovat a vychutnavat zrod
diela. Skrytym objektivom odtajnit neraz

az chulostivé zakutia. Drinu aj pohodu. Im-
perativ aj dial6g. Bedndrik je obdivuhod-
ny. Dokadze komunikovat so spevakmi, so
scénou, akciou, dirigentom, hudbou (azda
s kazdou strankou partitiry). Rozumie reci

= O b I\ D ADLC

divadlo hospodari efektivne, ¢i md moderny a pruzny manazment,
¢i model prevddzky nie je nutné modifikovat (prvky blokového
systému), ¢i by sa kone¢ne nemala vyskusat spoluprdca divadiel
v koproduk¢nom projekte atd. Ale nahlas by sa malo hovorit aj
o umelcoch, ktori profesiondlne neprospievaji, o chybnych obsade-
niach, ktoré bud neuzru svetlo sveta, alebo nemaja dlhsiu zZivot-
nost. Skrdtka, nebdt sa sebareflexie, hladat rezervy vo vlastnych
radoch. A trocha nactvat i hlasom recenzentov. Uz ddvno bolo ak-
tudlne nacat problematiku komunikacie divadla so svojim publi-
kom, ¢i uz bezprostrednou formou (neformdlne stretnutia, pred-
premiérové besedy, diskusie
s umelcami), alebo aspori pros-
trednictvom velmi chybajuce-
ho divadelného cCasopisu. Aj
ked témou dna nie je rozclene-
nie kolosu SND na autonémne
umelecké ttvary, do budicnosti
ani pred touto otdzkou netreba
zatvérat dvere.

Pocas riaditelovania Juraja
Hrubanta spravila Opera SND
pramalo, aby rozcerila ustalent
hladinu, nabtrala pohodlny
stereotyp. Proti prazdnym di-
vackym kreslam bojovala naj-
Iahsou zbranou, uprednostrno-
vanim komerc¢ného repertodru.
Pre oslovenie ndroc¢nejsieho di-
vdka, pre pritiahnutie mladej
generacie, dychtivej po pozna-
ni, nespravila takmer nic. Sta-
¢ili standing ovations premié-
rovych snobov, ¢ tri-3tyri raktske autobusy zapltiajtce rady parte-
ru a vedenie opery (ale aj celého SND) sa tvdrilo spokojne. Preco
nie, zilo — citujem Janu Wild z Casopisu Divadlo v medzicase
1/2000 — ,,v predstave o svojej vylucnosti a exkluzivite”.

PaveL UNGER

(vychutnava francazstinu), re¢i hudby,
fraz, slova, poézie. Opdja sa jej patosom,
krdsou. Preziva dej a svoje predstavy
,hrmotne” podstva aktérom... aZ napo-
kon, unaveny, ale sndd spokojny, vidi
svoje dielo a s vydychom povie: , Hoff-
mann je kolega, umelec, hudobnik, bas-
nik... Skdasme plakat i smiat sa spolu
s nim. Skdsme padat, vstavat, tazit, tr-
piet, Sepkati kricat, krivati lietat. V opere
sa toto vsetko da.”

Pod tato paradnu ,hodinovku” sa
podpisali skveli tvorcovia —rezisér a autor
scenara Vladimir Balco, odborni porad-
covia a spoluscenaristi Gabriela Vysko-
cilova a Jaroslav Blaho, kameraman
Zoltan Vajgl a dalsi. Vyrobil ARTTEF,
a.s., roku 1992. Teda az po desiatich ro-
koch som si mohla (ako tplne atypicky
televizny ,,sledovac¢”) pozriet a vychutnat
neobvykld a pou¢nu lahddku.

Pytam sa: ktovie, ¢o teraz v lethom
Case naserviruje telka? MoZno mi nic ne-
hrozi. Ak by ste vSak v programovom zo-
zname nebodaj nasli dobre utajeny bon-
boénik, prosim, zavolajte mi...

LYpiA DOHNALOVA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

uvode mdjho zapisnika je Wagnerov

Bludny Holand’an (25.5. — Radio De-
vin), ktory zaznel vo vecernych hodinach
v priamom prenose z parizskej Opéra Bas-
tille. Kto md rdd Wagnerove nekonec¢né ro-
mantické melddie, urcite si prisSiel na svo-
je. Redaktor prenosu Slavomir Jakubek
pozval do rozhlasového studia v bratislav-
skej Pyramide uz tradi¢ne dvoch opernych
znalcov — Jaroslava Blaha a Pavla Ungera.
Po skonceni prenosu jeden spovedal druhé-
ho, resp. P. Unger rozpraval o svojej ostat-
nej navsteve operného Pariza, spominal na
inscendcie a predstavoval vyznamné oper-
né domy mesta na Seine. V tomto bloku za-
znela o. i. aj ukdzka z Rossiniho Barbiera zo
Sevilly v Opéra Bastille, kde hlavnu dlohu
spieval slovensky barytonista Dalibor Jenis.
(Skoda, ze PUnger sa nepokdsil zrealizo-
vat v Parizi aktudlny rozhovor s nasim spe-
vakom.) Po kratkej hudobnej ukazke z kom-
paktného disku, ktory pohotovo vydalo pro-
pagacné centrum parizskej opery, som si
zaspominala na jedno tohtorocné ucinko-
vanie Dalibora Jenisa v reldcii Tuto hudbu
mdm rdd. Vtedy zo svojich opernych kredacii
nemohol ponuknut redaktorovi ni¢ — na
Slovensku nema o jeho spevdcke umenie
zdujem Ziadne Specializované vydavatel'stvo
— ba ani Slovensky rozhlas... Ak v tomto
smere nedojde ¢o najskor k ndprave, a to
nielen v pripade jedného operného umel-
ca, moZe sa stat, Ze dnesnd stredna generd-
cia spevakov, z ktorych mnohi predstavuju
umelecky export Slovenska, nebudi mat vo
fonotéke Slovenského rozhlasu Ziadne na-
hravky.

Ako koéda k opernému veceru (25.5.)
odznela reldcia Jaroslava Blaha Parizske
operné divadla a ich histéria.

V ramci cyklickej relacie Stretnutia nad
partitirou (8.6. 0 15.00 h. — Radio Devin)
pozvala redaktorka Melania Puskasova
k mikrofénu mladud slovenskd organistku
Zuzanu Ferjencikovd. Hovorila s nou na
tému Organova hudba z Francuzska.
UZ$im vymedzenim témy bola organova
tvorba sticasného skladatela Jeana Guil-
loua (nar. 1930). Jeho skladby zazneli na
dvoch tohtoro¢nych autorskych koncertoch
festivalu Melos-Etos. V pripade ,stretnuti
nad partitdrami” sa zvyknt prelinat nazo-
1y skladatelov a interpretov. Tak to boloi te-
raz, ibaZe o estetike tvorby J. Guilloua za-
svitene rozpravala odchovankyria VSMU
v triede J. V. Michalka, viacnasobna lau-
redtka organovych sutazi a jeden z najvac-
Sich talentov mladej slovenskej interpretac-
nej generdcie — Zuzana Ferjencikovd. Re-
daktorka bola tak trochu provokujicou
inspirdtorkou reldcie. Organistka spoznala
magicka osobnost skladatela a interpreta

Jeana Guilloua najma na interpretacnych
kurzoch v Ziirichu. Zrejme tu sa zacala bliz-
Sie zoznamovat nielen s jeho interpretac-
nym a improvizacnym majstrovstvom, ale
aj s jeho dielom.Na spominanom festivale
sticasnej hudby Melos — Etos uz hrala (spolu
s autorom) ukazky z jeho diela Kolokvium
pre klavir a organ a bola spolutcinkujicou
v skladbe Alica v krajine organu. V rdmci re-
lacie sme dostali aj zvukovo-slovnu infor-
madciu o naro¢nom niekolkocastovom die-
le skladatela — Hyperion, kvazi filozofickych
a zvukovo-farebnych mutdciach ohna ako
prirodného zivlu i metaforickej spalujticej
sily l'udského vnttra. Je krasne, ak ma au-
tor takého zanieteného vykladaca, akym je
Zuzana Ferjencikovd! Tdto talentovand
a emotivna umelkyna je aj intelektom ob-
dareny mlady clovek, plny ambicii a planov.

Folklérne reminiscencie — pod tymto
ndzvom pripravil Rasto Andris (8.6. 0 16.00 h
— Radio Devin) reldciu venovanui Zenam,
ako hlavnym nositelkdm folklérnej piestio-
vej tradicie. Hostom redaktora bol Oskar
Elschek. Aj ked spociatku vyznievala for-
ma otazok a odpovedi trochu akademicky,
postupne sa relacia vykrystalizovala do mi-
moriadne zaujimavého rozprdvania nasho
popredného muzikoléga — folkloristu. El-
schekove hlboké poznanie materialu a témy
presviedca posluchdaca, aj ked nedemon-
Struje aktudlne zvukové ukazky, ale skor
sumarizuje, komentuje a povysuje material
z nového uhla pohladu. Preco st prave Zen-
ské spevy nositelkami piesniovej tradicie
v naSom folklére? Azda i preto, lebo podla
Elscheka ,,...piesen je romanom duse”. Spev
je pramienkom, v ktorom mohla Zena aj bez
pisaného ¢i hovoreného slova najlepsie vy-
jadrit bohatstvo svojho citového Zivota.
A tak vznikli nddherné Iibostné, ale i Ii¢ne
spevy z roznych regiénov Slovenska, neo-
pakovatelné travnice, smutnokrdsne sva-
dobné rozltcky, dojemné uspavanky, prile-
Zitostné obradové piesne, ale aj tempera-
mentné tanecné piesne. Ti, ¢o vyznavaju
expresiu muzského spevu, jeho plnokrvné
organové ladenie, iste daji za pravdu O.
Elschekovi v tom, Ze Zenské srdcia predsa
len vzdy zahrali na najjemnejsie struny
duse. A o tom vlastne bola aj tato krdsna
reldcia midreho hudobnika.

Pocta Ivanovi Sokolovi bola venova-
nd 65. narodeninam vyznamného sloven-
ského organistu, ale ijeho nedavnym po-
zoruhodnym recitdlom v Koncertnom stu-
diu SRo. Hudobno-slovnu reldciu (16.6.
020.00 h — Radio Devin) vystavala Etela
Cérska jednak zo svojich tivah a ndzorov na
interpretacné majstrovstvo Ivana Sokola,
z hudobnych ukazok repertodru (najma
bachovského) umelca, ale aj zo Sokolovych

tvah ¢ireplik na otazky o Stylovej interpre-
tacii, o umeni registracie, resp. hrani na
roznych typoch historickych a stcasnych
organov, o respektovani Stylovosti a pritom
presadzovani vlastného interpretacného
nazoru... atd. Na Sokolovi je fascinujtce,
ako ,,prosto” sa dostava nielen k hudobné-
mu cielu, ale aj ako rovno, priam linearne
hovori o svojom umeni.

Pri poctuvani Stravinského opery Osud
zhyralca (16.6.0 21.00 h — Radio Devin)
som nostalgicky spominala na casy, ked
tito operu (a mnohé iné hudobnodrama-
tické diela 20. storocia) uvadzala aj Opera
SND. Viac nez Wagnera a jeho Bludného
Holandana (prepacte, Wagneriani) som vy-
chutnala vSetky hudobné maskrty , neokla-
sicistickej opernej parafrazy” ve¢ného hla-
daca, buaraca i stavitela Igora Stavinského.
Tym skor, Ze dielo zaznelo pod autorskou
taktovkou — s Kralovskym filharmonickym
orchestrom a zborom Sadlers Walles Ope-
ry (bez redak¢éného zahldsenia, z ktorého
roku nahravka pochddza). Nech je uz ako-
kolvek, aktudlnejsiu interpretaciu si sotva
mozno predstavit. 120. vyro¢ie narodenia
Igora Stravinského si Slovensky rozhlas
(vratane predhovoru o Stravinskom a jeho
opernom diele) uctil ¢estne. Redaktorom
naro¢ného posluchédcskeho projektu bol
Slavomir Jakubek.

Operny magazin (22.6.0 13.05 h — Ra-
dio Devin) bol poslednym v sezéne 2001/
2002. Bola som zvedava, ¢i sa pred divadel-
nymi prazdninami dotkne co len slovickom
aj nasej slovenskej opernej sezény. Nestalo
sa tak. Pavol Unger hovoril o opernych pro-
jektoch Wiener Festwochen, Jaroslav Blaho
sa pohladom do roku 1902 vrétil k pomerne
malo dynamickej opernej ére spred sto ro-
kov, kde bola zaujimava azda len td , stov-
ka”, Anna Podolska nas informovala o zave-
re (a bilancii) sezény mildanskej La Scaly, kto-
ré sa kvoli rekonstrukcii historickej budovy
odohrala v novej budove — mimo centra, Jo-
zef Cervenka v rdmci noviniek svetovej oper-
nej produkcie informoval o Haitinkovej rea-
lizacii Debussyho opery Pelleas a Melisanda.
Dovodom nahravky bola takisto storocnica
od premiéry tejto impresionistickej opery v r.
1902 v Parizi... V opernom magazine sme sa
tak dozvedeli vela zaujimavého o udalos-
tiach v zahranidi, iba o hodnoteni operného
diania na Slovensku sme sa nedozvedeli zho-
la ni¢. Je to nahoda, zamer alebo zapal pre
veci, ktoré su z roznych dovodov povysené
nad domdci vyvoj? Kazdopadne, Slovensko
by sme v opernom magazine nemali necha-
vat bokom, nech nds uz jeho realita boli, ¢i
obcas aj potesi...

TEREZIA URSINYOVA
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Festwochen

Zdapisky

z Wiener Festwochen 2002

dtumy 10. mdj a 16. jun ohranicuju tra-
di¢né viedenské slavnosti umenia Wie-
ner Festwochen. Velavravny je Statisticky
udaj: 46 produkcii rozmanitych zanrov po-
chddzajucich z 21 krajin, 168 predstaventi,
pat desiatok koncertov s hviezdami neme-
nej zndmymi, ako su dirigenti Rattle, Ab-
bado, Levine, Jansons, Dohnanyi, Previn,
Harnoncourt... Pod intendantskou taktov-
kou popredného reziséra Luca
Bondyho prezila Vieden a jej
pocetni hostia jar plna uslach-
tilého umenia najvyssej kvali-
ty. Tohtoro¢nd operna ponuka
bola vystavana na kontrapunk-
te troch dramaturgickych bon-
boénikov a troch zndmych titu-
lov, pochdadzajucich z pier Wolf-
ganga Amadea Mozarta a Lo-
renza da Ponteho.
Hudobny Zivot bol zastipeny
na prvom subore inscendcii
ana Figarovej svadbe.

IL RiTorRNO
p’ULISSE IN PATRIA —

FESTIVAL
BONBONIKOV
A SKOLA OPERNEJ
INTERPRETACIE

\

ATRAKCIOU TROCH SESTIER JE MUZSKE OBSADENIE ZENSKYCH ROLI.

C. MONTEVERDI

Opera Claudia Monteverdiho mala premié-
ru roku 1640 v Benatkach, patri teda k naj-
starsSim dokumentom v histérii hudob-
nodramatického divadla. Po takmer Stvrt-
storoc¢i od premiéry objavili muzikol6govia
vo viedenskej Narodnej kniznici anonym-
nd képiu rukopisu partittry a o desat ro-
kov neskor sa v Bendtkach nasiel manu-
skript textu podpisany libretistom G. Ba-
doarom. Bolo teda uz len tlohou odborni-
kov zrekonstruovat povodny tvar Odyseovho
ndvratu do vlasti (medzi oboma pramenmi
boli znac¢né rozdiely), tak ako je dnes tlo-
hou interpretov ndjst prilichavy kla¢ k ozi-
veniu tvorivého dedicstva skladatela, ozna-
¢ovaného ako ,, Divino Claudio”. Montever-
diovska renesancia odStartovala pred nie-
kolkymi desatrociami, pricom vyraznou
mierou k nej prispeli N. Harnoncourt a J. P.
Ponnelle ziirisskym opernym cyklom. Dnes
sme vsak opat dalej, spoznavajic nové mo-
dely interpretdcie rovnako z hladiska hu-
dobného ako aj rezijného. Azda najvyznam-
nejsim z nich je projekt Odyseovho ndvratu,
ktory sa zrodil pod hlavickou festivalu

v Aix-en-Provence pred dvoma rokmi. Po-
chadza z dielne dirigenta Williama Chris-
tieho a reziséra Adriana Nobla. Ide o kopro-
dukciu spomenutého festivalu so Styrmi
franctizskymi divadlami a na Wiener Fest-
wochen ho prevzali v povodnom tvare
a takmer identickom obsadeni.

Vo Franctzsku etablovany American
William Christie, zakladatel prestizneho
suboru Les Arts Florissants, je povazovany za
jednu z najsilnejsich autorit v oblasti sta-
rej hudby. Jeho pristup k Monteverdimu je
principidlny, baziruje na usili rekonstruo-
vat ¢o najvernejsie $tyl, pestovany za 7Zivo-
ta skladatela, ¢o najtesnejsie sa priblizit
k origindlu partitiry. S ansdmblom, s kto-
rym tvrdo pracuje, sa mu to dari priam
ukazkovo. Sestndst indtrumentalistov, vra-
tane Christieho, obsluhujiceho continuo,
muzicirujticich na dobovych nastrojoch, po-
nuka transparentny, makky, delikatne far-
beny zvuk, je zohratych do absoltitnej pres-
nosti a naladenych na spolo¢nt vyrazovi
strunu. Koncepcia Williama Christieho sa
premieta rovnako do vokalneho vyjadrenia

solistov. O Co Uspornejsie prostriedky vyu-
Ziva Monteverdi, o to bohatSie moznosti —
v rovine 'udskej, emociondlnej ¢i vo vernos-
ti k textdre — sa otvaraju spevdkom. Vokal-
ny ansambel tvoria Clenovia Academie euro-
péenne de musique d’Aix-en-Provence, zosku-
penia umelcov stojacich na prahu kariéry,
a v kolektive pod vedenim vyraznych auto-
rit, Studujicich nové tituly. Christie teda
pracuje s timom spevakov von-
koncom nie hviezdnych para-
metrov. St vsak poddajni a nad-
Seni pre tvorivé muzicirovanie.
Hoci alt Marijany Mijanovi-
covej (Penelope), tenor Kresi-
mira Spicera (Odyseus) a ani
dalsi z 18-clenného solistické-
ho kolektivu nevynikaji mimo-
riadnymi hlasovymu material-
mi, dokdzu strhndt hlbokym
a Uprimnym prienikom do vy-
razovej a emociondlnej podsta-
ty partov.

S dirigentovym ponatim
plne koreSpondovala vizudlna
stranka produkcie. Rezisér Ad-
rian Noble, umelecky veduci
Royal Shakespeare Company,
pristipil k Monteverdimu — su-
Casnikovi Shakespeara! — azda
aj cez prizmu pribuznych vychodisk. Celé
dianie sa odohrava v jedinom priestore, na
pieskovom teréne, ohranicenom holymi ste-
nami (vytvarnik Anthony Ward), bez
akychkolvek ,barliciek”, kde interpreti kreu-
ju postavy vysostne hereckou a vyrazovou
technikou. Skromnd a vtipnd je paleta rek-
vizit, ktoré maju len doplnkovud funkciu.
Neznamena to vsSak, Ze II Ritorno d'Ulisse in
Patria v Noblovom vyklade je slohovo stro-
hy, nezdzivny. Naopak, jeho sila je v pros-
tote (zndzornenej napriklad nahotou pred-
stavitela personifikovanej 'udskej krehkos-
ti — L’'Humana Fragilita), pestrosti (spus-
tanie bohov na lietajicom koberci), sym-
bolike (pohrdvanie sa Neptina s detskou
lodickou).
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Tri SesTRY — P. EOTVOS

Vychddzajuc zo slovenskej reality znie kon-
Statovanie, Ze sticasnd opernd tvorba ma na
zahrani¢nych scénach vyznamné a novymi
dielami neustdle obohacované postavenie,
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priam utopicky. Pravdou vsak je, ze hudob-
nodramaticky Zaner vykrocil do 21. storo-
¢ia rovnymi nohami, s novym tvorivym
nadSenim a podnetmi, ktorym divadld
ochotne otvéraju svoje priestory. Jednym
z najuspesnejsich autorov strednej genera-
cie je Peter EOtvos, skladatel a dirigent
madarského pdvodu, v ostatnom case pre-
sldveny svojou operou T7i sestry. Od premié-
ry vo franctizskom Lyone roku 1998 dielo
preslo piatimi r6znymi inscendciami a hralo
sa vo vyznamnych eurépskych divadlach.
P6vodna lyonska inscendcia je charakteris-
tickd obsadenim vsetkych Zenskych postav
kontratenoristami, v madarskej mutdcii ich
interpretuju ddmy. Po ¢echovovskych lite-
rarnych ndmetoch operni skladatelia nikdy
pricasto nesiahali a ani E6tvosove Tri sestry
nezodpovedaju hudobnej paralele 4-dej-
stvovej predlohy. Po rozktskovani a opatov-
nom poskladani textu vznikla novd drama-
turgia diela, roz¢lenend na proldg a tri sek-
vencie. Motto v ivode paradoxne pochadza
z Cechovovho zdveru a myslienka, Ze zmy-
sel utrpenia pochopia az nasledujtice gene-
racie, vnasa atmosféru istej bezvychodisko-
vosti. Jednotlivé sekvencie nesd nazvy hlav-
nych postdv (Irina, Andrej, Mdsa), hoci
napriklad Ol'ga , svoj” obraz nema a pros-
trednictvom Andreja vyrazne vstupuje do
hry sStvrta Zena rodiny, Na-
tasa. Jej vztah k dvom mu-
zZom zaroven podciarkuje
hlavna tému opery, vztahy
v trojuholniku.

Navonok najvac¢sou at-
rakciou Eotvésovych Troch
sestier je muzské obsadenie
vsetkych Zenskych roli. Skla-
datel'ovi teda neslo o linedr-
ne prerozpravanie deja, ale
o abstrakciu konfliktu. Ak je
v trojuholniku postdv napa-
tie, jedna z nich ho musi vy-
volat. Podla E6tvisa na po-
hlavi v tomto pripade neza-
lezi. Zaujimava je orchestra-
cia diela: komorné zoskupe-
nie inStrumentalistov v jame
priamo kreuje dramatické si-
tudcie a kazda sélova posta-
va ma svojho ndstrojového
partnera. Velky orchester je
umiestneny za scénou, pricom medzi obo-
ma je domyselnd akustickd rovnovdha. Au-
tor vychddza opit z Cechova: v jeho hrach
sa nikdy nekrici. E6tvosova hudobna rec je
odvazne , modernd”, pitava a rafinovana vo
farbach i zvukovych efektoch, je v nej Stek-
liva disonancia (notacia umoznuje istd mie-
ru interpretacnej volnosti), zaujme vsak pre-
dovsetkym emociondlnou silou. Je pevne
spatd s duchom libreta Clausa H. Henneber-
ga a zodpovedd bizarnosti v obsadeni postav.
Opera sa uvadza v rustine.

Viedencania zhliadli Tri sestry v origi-
nalnej verzii, ako obnovenie produkcie Opé-

(PETER QUINT).

THE TURN OF THE SCREW. MIREILLE DELUNSCHOVA

ra National de Lyon. Autorom rézie, scéno-
grafie a svietenia bol japonsky umelec
Ushio Amagatsu. Vychdadzajic z principu
divadla kabuki, vycaril na javisku nevSednu
atmosféru. Usporna scénografia, tvorend
troma l'ahkymi pohyblivymi stenami, pre-
stvala formovanie pribehu na interpretov
a ich vyrazové schopnosti. Dominovala an-
tiiluzivnost, vysokd miera Stylizacie pohy-
bu a gestiky, doraz na emocionalitu, va¢Smi
skrytt nez vonkajskovi. Hlavnym dirigen-
tom bol sdm Peter E6tvos, stojaci na cele
komorného ansamblu Klangforum Wien,
za javiskom umiestneny madarsky Sava-
ria Symphonieorchester dirigoval Lasz-
16 Tihanyi.

THE TURN OF THE SCREW
— B. BrITTEN

Tretim tohtoronym dramaturgickym bon-
bénikom Wiener Festwochen sa stalo uve-
denie opery Benjamina Brittena The Turn of
the Screw. Na Slovensku toto unikdtne ko-
morné dielo, premiérované roku 1954 v Be-
natkach stiborom English Opera Group,
dosial neodznelo, jeho titul vSak mozno
prelozit ako Utahovanie skrutky. Benjamina
Brittena a libretistu Myfanwy Pipera inSpi-

rovala novela Henryho Jamesa, situovana
na anglicky vidiek polovice 19. storocia.
V uzavretom priestore sa odohrdva tajupl-
ny, priam mysteriézny pribeh s metafo-
rickym obsahom. Boj o vplyv na dvoch osi-
relych stdrodencov, vystavovanych zvodom
zlych duchov byvalého sluhu a guvernant-
ky, znamend vlastne zdpas medzi dobrom
a zlom. Zo siedmich javiskovych postav st
dve detské, jedna vystupuje v prolégu so
sprievodom klavira (tenorovy part v Style
recitativu), dvojica postav stelesnuje du-
chov mftvych (byvaly sluha Peter Quint
a byvala vychovéavatelka Miss Jesselovd)

(VYCHOVAVATELKA) A MARLIN MILLER

a dalsiu predstavuje gazdind Mrs. Groseo-
va. Dominantnou rolou opery je vychova-
vatelka (soprdn). Partittiru vystaval Benja-
min Britten z prolégu a Sestndstich obra-
zov, pospdajanych orchestralnymi medzihra-
mi, rozvijajicimi tému s varidciami, ktord
sa prvykrat ozve pred 1. obrazom ako or-
chestralny ivod. Do kazdej medzihry je vlo-
7ena varidcia, programovo nadvazujica na
nasledujuci javiskovy vyjav.

Skvelé dielo vyzaduje prvotriednych in-
terpretov. Inscendcia, ktora sa v bloku pia-
tich vecerov uskutocnila v divadle Rona-
cher, je koprodukciou Wiener Festwochen
a Festivalu d’Aix-en-Provence. Jej kvalita
bola po vsetkych strankach ukdzkova. N4-
rocné orchestrdlne party — iba 13 hudobni-
kov! — predniesol Mahler Chamber Or-
chestra (zaloZeny roku 1997 z iniciativy
C. Abbada z ¢lenov Mahlerovho mladeznic-
keho orchestra, zndmeho aj u nas) vskut-
ku virtuézne. V orchestri sedelo 13 sélistoy,
plne oddanych brittenovskej poetike a at-
mosfére diela. Majstrovsky ju za dirigent-
skym pultom formoval Daniel Harding,
jeden z najvacsich objavov ostatnych piatich
rokov. Bolo to sto mintt absolitneho sto-
toZnenia sa s partitirou, sto mindt Uprim-
ného a do najjemnejsich nuansi vypointo-
vaného muzicirovania, sto mintt technickej
a emociondlnej bravury.

V superlativoch vsak
treba hovorit aj o javiskovej
stranke inscendcie. Luc
Bondy na scéne Richarda
Paduzziho dokazal vo
svojej rézii rezignovat na
vSetko popisné a plne sa
ststredit na psychologické
vykreslenie meniacich sa
situdcii, na v kazdom geste
a pohybe prepracovanu
osobnu charakteristiku po-
stav, vychadzajicu z noto-
vého zdpisu. Sugestivna
praca so svetlom dodavala
kazdému obrazu adekvat-
nu atmosféru. Bez najmen-
$ich vyhrad treba prijat
i s6listické obsadenie. V ta-
Ziskovej ulohe vychovdva-
telky imponovala Mireil-
le Delunschova bohato
tienovanym vyrazom, pricom rovnocenne
jej sekundovali Hanna Schaerova (Mrs.
Groseovd), Marie McLaughlinova (Miss
Jesselova), Martin Miller (Peter Quint)
i obaja detski predstavitelia.

Foro Ruth Wawz

FIGAROVA SVADBA
- W. A. MozArT

Riccardo Muti, 61-ro¢ny umelecky riaditel
mildnskej La Scaly, diriguje operné predsta-
venia iba vo svojej vlasti a vo Viedni. A prave
v metropole na Dunaji sa mu podarilo zrea-
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lizovat cyklus troch Mozartovych opier,
skomponovanych na texty Lorenza da Pon-
teho a vramci tohtoro¢ného festivalu ich
uviest v rozpati jedného mesiaca. Podobny
projekt uskutoc¢nil koncom 80. rokov v La
Scale, ¢o dokazuje, Ze tento
tusek hudobnej histérie je
jeho srdcovou zélezitostou.
Tentoraz ide o koprodukciu
Viedenskej Stdtnej opery
a festivalu Wiener Festwo-
chen a vsetky predstavenia
sa odohrali v Theater an der
Wien.

Figarova svadba mala pre-
miéru pred rokom. Pod re-
Zijnym vedenim Michaela
Heltaua oZiva dve desafro-
Cia stard mildnska inscena-
cia, pod ktort sa podpisal
nezabudnutelny Giorgio
Strehler (zomrel roku
1997). Stehlerova divadel-
na estetika vychadza v ab-
solitnej miere z partitary.
Kazdy podnet slova a hud-
by reflektuje a spractiva vo
vysostne kultivovanej, prav-
divej, ale aj emociondlnej polohe. Niet ak-
cie, gesta ¢i javiskového pohybu, ktory by
nemal hlboky zmysel, priecil by sa deju, ¢i
pripastal nejednoznac¢ny vyklad. A azda
prave preto tato Figarova svadba je sice rezij-
ne, vytvarne a kostymovo dokonald, niet
v nej momentu prekvapenia. Podobne aj

(SusaNNA).

hudobné nastudovanie Riccarda Mutiho,
opreté o idedlny zvuk Viedenskych filhar-
monikov, je koncep¢ne premyslené, v kaz-
dom takte zdovodnené a nevyvratiteIné.
Opaét perfektnost, opat (podla mdjho sub-

—ay

FIGAROVA svaDBA. MELANIE DIENEROVA (GROFKA ALMAVIVA) A TATIANA LISNICOVA

jektivneho pocitu) bez neocakavanych pre-
kvapeni.

Coviak v tejto sérii vederov nevyslo, bolo
solistické obsadenie. Dirigent formdtu a au-
tority Mutiho ma dozaista moznost vyberu
spevdkov, zodpovedajtcich jeho ponatiu
a schopnych v maximadlnej miere naplnit

jeho predstavy. Iba Simon Keenlyside ako
grof Almaviva zodpovedal najvysej triede
mozartovského spevu. Jeho lyricky, v polo-
hdch vyrovnany a vyrazovo plasticky bary-
tén sa vokdlne a herecky celkom stotoznil
s rolou. Najvac¢smi sa k ne-
mu priblizila Angelika
Kirchschlagerova ako
chlapc¢ensky hravy, s citmi
zdpasiacia spevacky minu-
ciézne vypracovany Cheru-
bino. Tatiana Lisnicova
(Susanna) mala pekné ly-
rické momenty, avsak arii
v 4. dejstve chybala poézia
a makkost klenby fraz.
MoZzno indisponovana,
mozno technicky nepripra-
vena, urcite vSak problema-
ticka bola Grétka Melanie
Dienerovej. Spolahlivym,
typovo vsak nie idedlnym
Figarom bol Carlos Alva-
rez. VAacsi priestor v ins-
cendcii maju — vdaka otvo-
renym aridm v poslednom
obraze — Marcellina i Basi-
lio, pricom Michael Roi-
der podal presvedcivejsi vykon nez Fran-
cesca Pedaciova. Z viedenského festivalu
poputuje Mutiho a Strehlerova Figarova
svadba do letnej festivalovej Ravenny.

Foto: AXeL ZEININGER

PAVEL UNGER

Korngoldovo Mrtve mesto

poslednych piatich rokoch nachddza

Brno cestu k svojmu velkému roddko-
vi Erichovi Wolfgangovi Korngoldovi.
V casoch, kedy sa oficidlnou hudobnou his-
toriografiou zdoraznovala narodnd mono-
litnost ¢eskej (aj moravskej) hudobnej kul-
tary, uvadzanie Korngoldovho diela sa mi-
nimalizovalo. Pred piatimi rokmi, pri prile-
Zitosti skladatel'ovej storocnice, sa zasluhou
spolo¢nosti Opus Musicum a nadsenej
propagatorky Korngoldovho diela muziko-
logicky Evy Drlikovej konal festival Korn-
gold Anniversary —a dnes sa Brno k svoj-
mu rodakovi vracia podujatim s ndzvom
Hudobné dni Ericha Wolfganga Korn-
golda. Popri komornych a symfonickych
koncertoch, predndskach, z ktorych naj-
vyznamnejsiu predniesol skladatelov pria-

tel, devitdesiatro¢ny Marcel Prawy, spo-
lo¢enskych akcidch (odhalenie pamadtnej
tabule na rodnom dome) a pod., pripravil
operny subor Narodného divadla Brno
v koprodukcii s Badisches Staatstheater
Karlsruhe premiéru skladatelovej naj-
vyznamnejsej opery Mrtve mesto.

Operu komponoval Korngold ako dvad-
sattriro¢ny. Stylovo reaguje na dobové pra-
dy. Wagnerovska a straussovska zvukovost
sa tu spdja s veristickym oblikom, na
nicktorych miestach skizne i do operetné-
ho sentimentu. Je tu citit i vplyv Zemlin-
ského a Schreckera. Eklektickd $tylovost
diela vsak dnes vhodne koresponduje
s poetikou postmodernej polyStylovosti,
takZe sa dielo recepcne dostava do novych
suvislosti. Zaroven treba ocenit ako mladis-

tvy skladatel porozumel ndro¢nej psycho-
analytickej téme o fetiSizdcii mftvej man-
Zelky, o kontraste medzi volou k Zivotu
a smerovanim k smrti, ktoré v diele steles-
nuju protagonisti Marietta a Paul.

V inscendcii spojili svoje umelecké sily
Cesky dirigent Ivan Parik a nemecky in-
scenacny tim. Hudobné nastudovanie ma-
lo plnokrvny charakter. Jednotlivé stylové
a vyrazové polohy Korngoldovej hudobnej
reci dirigent nalezite diferencoval. Orches-
ter vyznel presvedcivo v expresivnych, ale
aj v stiSenych lyrickych polohdch. Rézia
Andreasa Geiera podla rezijnej koncep-
cie Ansgara Haaga na minimalisticky
ponatej scéne (Christian Floeren) a v jed-

POKRACOVANIE NA STR. 47
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Jozef Sixta

Varidcie pre 13 ndstrojov

Lubomir Chalupka

Roku 1966, v ramci rozsiahlej diskusie o aktudlnom stave
a perspektivach slovenskej kompozicnej tvorby, vyslovil po-
predny teoretik a publicista Peter Faltin prisne kritické slovd aj na
margo dosiahnutych vysledkov v tom case uz etablovanej mladej
skladatel'skej generdcie. Javili sa mu madlo ndpadité, uviaznuté
v priestore vacsej ¢i mensej Sikovnosti osvojovania si dobového tech-
nologického inventdra. Faltinova kritika vychddzala z naroc¢nej po-
Ziadavky adresovanej tejto generdcii: v tvorivom usili prekonavat
stadid prostého preberania, triedenia a analyzy podnetov z para-
digmatickej zdkladne vtedajsej Novej hudby a dospievat k trovni
individudlnych syntéz, k tvorbe nadanej origindlnymi koncepciami.
V tom case zacala do slovenského hudobného
Zivota vstupovat dalSia skupina mladych
adeptov kompozicie. Z nich sa do povedomia
vyraznejSie zapisal odchovanec triedy Alexan-
dra Moyzesa na bratislavskej VSMU Jozef Six-
ta (nar. r. 1940 v Jic¢ine), ked v roku vyslove-
nia Faltinovej diagndzy ziskalo jeho Skicikove
kvarteto ocenenie na Medzindrodnej sklada-
tel'skej sttazi v ramci festivalu Prazskd jar.
Bolo to dielo, ktoré svedcalo o odhodlani
mladého skladatela rychlo prekonavat sta-
dia rozpacitosti z hladania samostatnej tvo-
rivej pozicie, zbavovat sa normativnych re-
zidui domacej akademickej vychovy a zdro-
ven sa novo postavit k podnetom, ktoré za-
ujimali jeho o 5-10 rokov starsich kolegov.
Zéakladnym impulzom Sixtovho odhod-
lania bola jeho viera v autonémnu p6sobi-
vost raciondlne premyslenej Struktiry hud-
by, tvarovanej prehladne, schopnej zaujat
posluchddsku pozornost bez priveskov ro-
mantizujucej expresie, zvukového exhibicio-

nizmu a mimohudobnych vyznamov. U7 v obdobi studii pisal pre-

to vysostne inStrumentdlnu hudbu — na konzervatériu v triede A.
Ocenasa vznikli Tri fiigy pre klavir (1959) a absolventska Suita pre
slacikovy orchester (1960), na VSMU sa z priemeru vymykalo Kvinte-
fo pre klavir a dychové nastroje (1961), posobivé svieZzou atmosfé-
rou, symetrickou stavbou motivickych tvarov, propor¢nostou cyk-
lickej vystavby a dérazom na homofénnost, dokumentujice pozi-
tivny vztah autora k hudobnym prostriedkom, vykrystalizovanym
na pode eurdpskeho (francizskeho) neoklasicizmu. Sixta nebol
revoltujicim ziakom, nepisal skladby, ktoré by musel skryvat pred
zrakom ucitela, akademické skolenie, veduce k tradicnym zasa-
ddm technickej profesionality, akceptoval a trpezlivo ¢akal na svo-
ju prilezitost. Okruh poziadaviek pedagéga Moyzesa neprekrocili
Tri skladby pre orchester (1962), virtuézna Fantdzia pre klavir (1963),
¢i komorne krehka Invencia pre klarinet a klavir (1963), ani Sym/fo-

nia (1964), ktorou Sixta ukon¢il $tidium na VSMU. V tejto kom-
pozicii, v mnohom sice nadvazujtcej na tradicie slovenského (moy-
zesovského) symfonizmu rieSenim cyklickosti Gtvaru, rozmiest-
nenim vyrazovych kontrastov ¢i in§trumentac¢nym rozvrhom, uplat-
nil vSak mlady absolvent vlastni averziu k mnohovravnosti
a patetizmu (skladba trvd 13 minut).

Ak Sixtov vyvoj v druhej polovici 60. rokov poznamenal zdsad-
ny, temer skokom realizovany odklon od vychodisk, ktoré ho obklo-
povali pocas rokov $tidid, mozno toto rozhodnutie vymedzit predo-
vSetkym vyberom nového materidlu a zmenou metédy jeho vyuzi-
tia. Skladatel sa dosledne zriekol konven¢ného melodicko-rytmicky
tvarovaného motivu ako impulzu evoluc¢né-
ho procesu a zvolil jeho rozlozenie na elemen-
tarnejsie kvality a ich domyselnud integraciu
na pode sénickosti ako podstatnej sucasti tek-
tonického planu. To bolo ddsledkom jeho uve-
domelého postoja k tym organiza¢nym prin-
cipom hudby 20. storocia, ktoré zabezpeco-
vali poriadok, Strukturdlnu konzistentnost
a disciplinu exponovanych tvarov a vztahov.
Stcastou raciondlno-konstruktivnych pozia-
daviek na dielo sa stalo definovanie zdklad-
nych elementov a vytvdranie vacSieho celku
na zaklade ich zachovavania, variovania
a mutacie. V Slacikovom kvartete dominuje za-
cielenost na interval, resp. intervalové zosku-
penie ako rozhodujuci a zodpovedny impulz
evolu¢ného pohybu a vymedzenie linedrneho
priestoru ako podstatného pre jeho uplatne-
nie. Volbou intervalu v stadiu volby , pred-
formovaného materidlu”, uréenim jeho do-
lezitej pozicie v tkanive kompozicného planu
a striktnostou vyuzitia sa Sixta priblizil
k metodickym vychodiskdm seridlnej techniky. Priklonil sa vSak, na
rozdiel od abstraktného ponimania série, predpokladajiceho mno-
Zinu intervalov ako kvantitativnych veli¢in, k postulatu hierarchic-
kosti. Zastupuje ho princip modality v dvandsttonovom teréne ako
regulativny systém rozmanitosti intervalovych veli¢in, kde sa za-
mernym vyzdvihovanim, zdoraznovanim urcitého intervalu,¢i in-
tervalového zoskupenia, zabezpecuje ich centralizujica funkcia. Se-
lektované elementy su pouZité vo viacerych kvalitativno-funkcnych
urovniach — jednak ako disciplinujtce ¢initele horizontdlneho po-
hybu, tvoriace kostru, ktora spttava a zaroven individualne charak-
terizuje linedrne vztahy medzi tonmi, ur¢uje ambitus ciastkovych
pohybov a v druhotnom plane sa podiela aj na vertikdlnej koordi-
ndcii polylinedrneho priestoru. Pritom vyber intervalov nebol I'ubo-
volny, ale vyplynul z vopred sformovaného materidlu — modalneho
radu ténov. Pre Kvarteto, ale i nasledujice kompozicie sa stal kon-
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Stantnym vychodiskovym tvarom modus, striedajuci celé a polténové
kroky, usporiadanie, ktoré sa ako zdklad ténovych vztahov v modalnej
vazbe vyskytlo v tvorbe viacerych skladatelov 20. storocia — napr.
u K. Szymanowského, B. Bartdka, O. Messiaena, E. Suchona. Ty-
pom jeho vyuZitia a vyberom intervalov sa Sixta navonok — extra-
polaciou cistej a zvacSenej kvarty — priblizil k Bartékovi a Sucho-
novi. Nesmeroval vsak k zdorazneniu pribuznosti intervalovych
veli¢in s folklérnymi modalnymi Gitvarmi, tritonus (zvacsena kvar-
ta) nie je napriklad prvkom lydickosti, ale ¢initelom symetrie, in-
tervalom rozdelujicim oktdvu na dve polovice, zarucujicim po-
riadok a proporcionalitu $trukturdlnych vztahov. V tomto ponfmani

\ o abo .
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Priklad 1

sa Sixta ocitol v blizkosti tvorivych vychodisk O. Messiaena, W.
Lutoslawského a Gy. Ligetiho.

Zavaznym kompozi¢no-technickym zdsahom, uvolniujicim stro-
host intervalovych mikrostruktur, sa stala koncepcia asynchrén-
nosti, inSpirovand Sixtovym individudlnym uchopenim moznosti,
ktorymi disponovala aleatorickd kompozicia. Nezaujimali ho tie
postupy, ktoré z pozicie absoltitnej negacie determinovaného hu-
dobného materialu upadali do krajnej uvolnenosti, hraniciacej
s chaosom. Vhodné impulzy k vlastnému vyberu nachadzal v tvo-
rivych vysledkoch pol'skej skladatel'skej skoly, najma v dielach Lu-
toslawského, kde sa pozoruhodne realizovalo prepojenie serializ-
mom rozanalyzovaného materidlu so sférou nového sonického ci-
tenia a zdroje dosahovanej ndhodnosti a volnosti sa nevymykali
spod skladatel'skej kontroly. Asynchrénna reguldcia pohybu v po-
lylinedrnom priestore, ktora Sixta prvykrat uplatnil v Skicikovom
kvartete, vyplynula z diferencidcie jednotlivych stavebne totoznych
¢i podobnych linii, dosahovanej inovovanymi prostriedkami imi-
tacného kontrapunktu, ¢i kdnonickych vézieb. To malo za nésle-
dok nepravidelné zhustovanie a zriedovanie vysledného pohybu,
posuvanie melodickych fragmentov, znejasniovanie kontur zvole-
nych intervalovych Struktur a ich prekryvanie kumulovanym zvu-
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Priklad 2

kom viachlasnej konfrontdcie. Podobne ako sa zriekol motivickych
tvarov, rozhodnym spdsobom rezignoval Sixta na typ konvencnej
metro-rytmickej usporiadanosti ténovych vztahov. Miera asyn-
chrénnosti vSak nebola ustdlend, pohybovi uvolnenost, nepravi-
delnost a narastajici mnohohlas Sixta nenasmeroval k rozpadu
suvislosti, strate orientacnych bodov, ale jej zmeny vyuzil ako za-
vazny tektonicky cinitel, umoznujuci budovat v toku hudby vza-
jomne kontrastné a tradi¢ne znejice formotvorné kontury. Zaklad-
ny konS$trukcny a koordina¢ny element mikroStrukttry — interval,
alebo intervalovd bunka — prenikd do priestoru zdsadne plynule.
Prechddza pritom rozlicnymi Stadiami vnimatelnosti, od zdoraz-
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nenia ténov intervalu ako tondlnej kostry, cez rozmanitost retaze-
nia kostier, tvarovej evolicie na zdklade transldcie, transpozicie
a inverzie az k postupnému splyvaniu do zvukového kontinua ako
stcasti vrcholu graddcie. Z maxima zvukovej hustoty sa postupne
uvolmuje vychodiskova intervalova konsteldcia ako stacast ndvrat-
nosti. Nastdva spomalenie pohybu, zriedovanie mnohosti, suge-
rujuc tak tradi¢nd, dobre vnimatelnd reprizovi trojdielnost asy-
metricky koncipovaného formotvorného obluka.

Kym v Kvartete Sixta uvedent metédu budovania celkov z ply-
nulej komunikdcie medzi jednotlivymi chronometricky regulova-
nymi blokmi uplatnil v kazdej z troch casti diela, pricom na vrcho-
loch gradacii zaclenil do partittiry aj zdroje sonickosti, viazuce sa
na rozsirené artikulacné dispozicie slacikovych nastrojov (glissan-
do, hra za kobylkou, sul ponticello), nasledujicu kompoziciu, Varid-
cie pre klavir a dvandst drevenych dychovych ndstrojov — pikolu,
dve flauty, dva hoboje, anglicky roh, Es klarinet, dva B klarinety,
basklarinet a dva fagoty (1967), koncipoval napriek bohatSiemu
nastrojovému obsadeniu zdmerne asketickejSie, s akcentovanim
iba tych suvislosti medzi inicidlnym tvarom a vyslednym sonicky
posobiacim blokom, ktoré sa opieraju o sluchovo dobre postreh-

Priklad 3

nutelnd genézu zlozitejsich Struktdr z navrstvovania a obmeno-
vania jednoduchych prvkov. Cyklické usporiadanie Sldcikoveho kvar-
teta nahradilo priradenie troch dielov, ktorych dizka i rozmiestnenie
cezur medzi nimi zodpoveda proporciam tzv. zlatého rezu (celok
obsahuje 87 nerovnako trvajtcich blokov s predelmi po 52 a 76
bloku).

Variacny proces realizuje Sixta na rozmanitych drovniach, po-
stupujic od elementdrnych zdrojov formovania hudobnej Struk-
tary k syntaktickym vazbam. Sustredenost na Strukturdlne detai-
ly, prisna selektivnost a pevnost intervalovych modelov sa prepa-
jaju s fantazijnym zapdjanim ich variovanych obmien do sonicky
a tektonicky pointovanych suvislosti. Zo zvoleného osemténové-
ho modu, striedajticeho celé a polténové kroky, odvodil Sixta dva
navzdjom inverzné a symetrické Stvortonové inicidlne modely, na-
padné vazbou triténového a malosekundového intervalu (Pr. €. 1).
(Specifickd vizba tychto intervalov umoziuje nedodekafonicky,
teda modalne vycerpat 12-ténovy chromaticky terén, ako to moz-
no sledovat napriklad v Bartékovych slacikovych kvartetdch,ci
v Prolégu zo Smutoc¢nej hudby W. Lutoslawského). Zvolené mo-
dely st hudobne oZivované v sieti permanentnych premien v oblasti
dynamiky, pohybu, farby, faktury, hustoty, artikulacie — v ivodnych
sekundach skladby zneju v pianissime pomaly plyntce linie dvoji-
ce fagotov v hlbokom registri, sprevadzané akordicky klavirom (Pr.
¢. 2), aby sa neskor z tejto polohy plynule prechddzalo k vy$sim
stupniom hlasitosti, k rychlejSiemu pohybu, zapajaniu svetlejsich
farieb dychovych néstrojov, novym vertikdlnym vazbam medzi
zvdcsujucimi sa ténovymi skupinami.Voci Kvartetu, kde Sixta
v chronometricky vymedzenych blokoch viazal do pohybovych fraz
dlhé a krétke hodnoty trvania ténu, sa vo Varidcidch reguluje dizka
znenia striktnejsie, rozmanitymi ndsobkami zdkladnej chronomet-
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rickej jednotky — patiny sekundy. (V priklade 2 ¢isla pod notami
uvadzaji velkost ndsobku). V nepravidelnosti pohybového plynu-
tia nie ndhodou pripominaju Sixtove Struktdry Messiaenovu hud-
bu (tedria retrogradibilnych rytmov, rad, zostaveny z celo- a polt6-
novych krokov tvoriaci jeden zo ststavy modov s obmedzenymi
transpoziciami je stcastou technickej paradigmy franctzskeho
skladatela), napr. v zdvere 1. dielu, kde retaz akordov podciarkuje
odumieranie procesu (Pr. ¢. 3).

Zéakladny asymetricky koncipovany oblik narastania, smeru-
juci cez jednotlivé varianty ku gradécii a ndslednému upokojeniu,
charakteristicky pre kazdy z troch dielov skladby, je vystuZeny na-
vodenim elementdrnych kontrastov na baze tvarov melodickych
linii (refazenie kvarto-sekundovych, resp. septimovych Struktur,
vzostup vodi poklesu, diatonicky priestor vypltiany chromaticky),
Cistoty modalnej harmonie (funkcia velkoterciového intervalu pri
zjasneni melodického pohybu a zdroven pri vertikdlnej koordind-
cii zahustovania polylinedrnych blokov), vazby medzi vzostupom,
zjasnovanim a zrychlovanim a opa¢nym trendom, ¢i artikulacie
(tenuto voci staccatu, akcentovanie kostrovych ténov). Podstat-
nym tmelom zivo pulzujucich Struktar hudby Varidcii je jednak

Priklad 4

rozmanitd zrnitost a povaha zvukovych blokov, od punktualistic-
kej fragmentdcie, cez zvacSovanie rozmeru linedrne projektova-
nych Struktir, az po miesta sugerujuce celistvost motivickych tva-
rov a na druhej strane precizne prekomponovany typ asynchrén-
nej polyfénie zabezpecujuci efekt postvania, prelievania a pre-
sypania nerovnakych ténovych fragmentov vzhladom na ich mo-
dalny poriadok v horizontale i vertikale (Pr. ¢. 4) O skladatelovom
systematicky az metodicky precizne realizovanom vztahu k prisne
konstruovanym vazbdam, blizkym finesam klasickej seridlnej tech-
niky, sveddia viaceré fdzy variacného procesu, augmentacia
a dimintcia ténovych skupin na zdklade aritmetickej postupnosti
prvodisiel (Pr. €. 5), rotacia ténov zvacseného kvintakordu ako har-
monickej vazby medzi pohybom hlasov, alebo v ramci kulmindcie
2. dielu sirytmicky pohyb v dvandésthlase, ¢leneny do Styroch troj-
ténovych skupin na zdklade kvaterniénu (original, rak, inverzia,
rak inverzie). Podstatné je, Ze tieto nakomponované , umelosti”
nepdsobia samotcelne, efektom rafinovaného Strukturdlne kon-
cizneho prepracovania, ale maju svoju funkciu a vyznam v stadiu
procesualneho utvdrania doélezitych faz scelovania. Pri poctvani
Sixtovej hudby organicky zapadaju do spomenutého logického
planu navodzovania variacnych premien na zaklade neustéle kon-
trolovanej stdvztaznosti medzi tvarovymi konttrami linii, pries-
toru, v ktorom sa pohybujui a vzdjomne komunikuji, medzi cha-
rakterom ¢iastkovych pohybov a vyslednym zvukom. Bohatost
zmien na pode 8-minutovej skladby sa nuansuje vzhladom na
posluchdca, tri obliky segmentujtce skladbu maji mnoho spo-
lo¢ného vo volbe inicidlnych intervalovych modelov a sposobov
ich variovania smerom ku kompletnému vycerpaniu zvoleného

materidlu, skracovanie priestoru pre evoluciu. Sled od vacsieho
obltika k mensiemu napifia Sixta navonok totoznym, ale v kone¢-
nom dosledku vzdy novym osvetlenim vstupnych konstantnych
elementov. Vibrujice napitie medzi ndvratnostou prvkov a odlis-
nostou ich spracovavania, ¢i na druhej strane pozmenenda konfi-
gurdcia elementov tvarovosti so zachovanim stratégie ich premien,
ulahcuje koncentrdciu vnimania a zabranuje ochabnutiu pozor-
nosti. Sixta vo Varidcidch individudlne riesi zdkladny princip va-
riacnej formy, spocivajici v rozmanitych oscilacidch medzi starym
anovym, zndmym a prekvapujicim, priebezne preveruje sulad
medzi metodicky precizne nakomponovanymi Strukturdlnymi vaz-
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bami, ich tektonickou nevyhnutnostou a posobivostou znenia, ¢im
zvlastnym inovacnym sposobom potvrdzuje tradi¢né normy hu-
dobného myslenia vo sfére formy a tonality.

Ideu selektovanej, prisne determinovanej, tvarovo koncentro-
vanej, zvukovo sugestivnej asynchrénne pulzujticej hudby v asy-
metricky rozvrhnutom tektonickom obldku charakteristicka pre
Varidcie Sixta fantazijne rozvinul v nasledujtcich kompoziciach —
Asynchronii pre slacikovy orchester (1968), kde prislo k prepojeniu
Strukturdlnej striktnosti Varidcii s nuansovanymi zvukovymi kon-
trastmi uplatnenymi v Slicikovom kvartete, v Nonete (1969) a na-
pokon v orchestralnom Punctum contra punctum (1971), v skladbach
dovrsujucich plodnua fazu skladatelovho dozrievania, v ktorych
Sixta stabilizoval v mensich, resp. vacsich polylinedrnych stvis-
lostiach svoju predstavu dobre vyvazeného kompozi¢ného celku.

Varidcie mali premiéru v marci 1969 v bratislavskom rozhlase
v realizacii stiboru Collegium musicum pod vedenim L. Holdska.
O rok neskoér reprezentovali Ceskoslovensko na medzinarodnom
stretnuti mladych skladatelov v nemeckom Weimare a s priaz-
nivym kritickym ohlasom odzneli na jesennej prehliadke novej slo-
venskej hudobnej tvorby v Trnave. V tom case uz Sixtova hudba
zacala prenikat do priestoru naro¢nej konfrontdcie na vyznamnych
zahrani¢nych podujatiach — na medzindrodnej skladatelskej tri-
btine UNESCO 1970 sa Asynchronia umiestnila na 8. mieste
a nasledne zaznela aj na festivale Varsavska jesen.

Pramene:
Jozef SIXTA: Varidcie pre 13 ndstrojov, tkp. part., archiv HF; nahrdavka LP
9110 1050 Musica moderna, J. Benes, Opus, Bratislava 1981
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decentnostou, tak prislove¢nou pre svo-
ju obciansku aj umeleckd osobnost,
oslavila v prvy tohtoro¢ny februarovy den
osemdesiatku najvacsia talianska sopranist-
ka druhej polovice 20. storocia. Z pochopi-
telnych dovodov tento vysadny post Rena-
ty Tebaldiovej neohrozila na polostrove
naturalizovana grécka megadiva (Callaso-
vd), ani dalSia imigrantka od Mramorové-
ho mora — primadona romantického bel-
kanta Leyla Gencerova. Tebaldiova
si primdt obhdjila pred krajankou
Antoniettou Stellovou, ktord s tiou
nemohla sdperit ¢o do krdsy mate-
ridlu, a neskor suverénne poslala do
predizby vokdlneho Olympu aj
mladsie kolegyne: Renatu Scottovy,
ktord ju ocividne predstihla iba $ir-
kou repertodru, a Mirellu Freniovd,
vacsimi azda oceniovanu v cudzine
nez doma — dozaista aj vdaka mo-
zartovskému repertodru a dlhorocnej
spoluprdci s Karajanom. Napriek
kratkym vyletom k postavdm Aidy ¢i
Tosky zostala sopranistka z Modeny
po cely Zivot v podstate lyrickym sop-
ranom a takyto typ hlasu sa len vel-
mi tazko mdze uchddzat o primat
medzi dramatickymi heroinami.
Renata Tebaldiova vstupovala na
velké operné javiskd bezprostredne
po skonceni druhej svetovej vojny.
V krajine, ktorou sa prehnal front od
Sicilie az po Padsku nizinu, v atmos-
fére rozchodu s faSizmom a monar-
chiou, vo vire socidlnych nepokojov
a potyc¢ok vladnych vojsk so zbojnickymi
bandami na Sicilii, Sardinii, v Kaldbrii. Ale
Taliansko toho obdobia bolo aj terénom tizas-
nej aktivizdcie umeleckej sféry. Po rokoch
mitvolného status quo oficidlneho statneho
umenia nastala doba kvasenia: vytvarnici
a architekti sa rozisli s megalomanskym
antikizujicim slohom, v kinematografii na-
stal koniec , filmov bielych telefénov” a vel-
kolepych historickych platien. Tak, ako sa vo
filme prihlasil o slovo neorealizmus, tak
operné scény zaplavila novd vlna operného
verizmu, v mnohom blizka filmovej poetike
Rosselliniho, de Sicu a mladého Viscontiho.
V hlasovom odbore lirico spinto bola vel-
ka konkurencia. Stale ziarili primadony me-
dzivojnovych sezén — Maria Canigliaovd,
Mafalda Faverova. Z talentov, ktoré vstupo-
vali na javisko eSte pred vojnou, nastal cas
novej , primadonny verista” Clary Petrellovej,
ale najslavnejsia Mimi tych cias, Licia Alba-

LAS

neseova odisla do MET a z rodinnych dovo-
dov sa na desatrocie odmlcal dalsi mlady
hlas s perspektivou velkého veristického
sopranu, Magda Oliverova. S Tebaldiovou
vSak nastupovala celd plejada mladych adep-
tiek — genera¢nych kolegyn: Carla Gavazzi-
ovd, Caterina Manciniovd, exkluzivna Mar-
cella Pobbeova. Opét svet bez hranic (aspor
ten zdpadny) pritiahol do Talianska cely rad
spevakov a spevacok z Eurépy i oboch Ame-

Vo VERDIHO SILE OSUDU

rik. Prichddzali s ndde-
jou, Ze prave tu, vo vlasti
opery, podari sa im uro-
bit ten rozhodujuci krok
do velkého sveta dram-
ma lirico.

Z amerického exilu sa
nacas vracia do vlasti Arturo Toscanini. Ob-
nova vojnou znicenej budovy La Scaly rych-
lo pokracuje, maestro ma dirigovat slavnost-
ny otvaraci koncert. Do orchestralno-vokal-
neho programu povoldva hviezdy: Faverovd,
Pasera, Stabileho, tenoristu Malipiera. Ale
obzera sa aj po mladsich, po talentoch na-
stupujucej generdcie, preveruje si referencie
z opernej provincie. Predspievat prichddza aj
24-ro¢na sopranistka z Pesara, ktord md za
sebou sotva dve profesiondlne sezény. Uz
nikto asi nikdy nepreveri, ¢i génius taktov-
ky niekedy vobec vyslovil ono legendarne
., Una voce d ‘un angelo” (Anjelsky hlas)!

Renata Tebaldiova sa narodila 1. februa-
ra 1922 pri Adriatickom mori, v rossiniov-
skom Pesare. Detstvo prezila bez otca (o to
viac ostala po cely Zivot zrastend s matkou),
prekonala detskt obrnu, isty ¢as chodila so
stroj¢ekom a barlickou a 17-ro¢na sa vybra-
la na konzervatérium do Parmy Studovat
hru na klavir a spev ako vedlajsi predmet.
Po troch rokoch Stidia viak zistila, Ze u Cam-
pogallianiho, ktory sa neskor podpisal pod
Pavarottiho i Freniovi, dostato¢ne nena-
preduje, a vratila sa do Pesara, kde vyucova-
la spev sldvna dramatickd diva carusovsko-
gigliovskej éry Carmen Melisova. Nasledo-
valo intenzivne Stvorrocné Stidium a v maji
1944 debut v Teatro Sociale v Rovigu v tlo-
he tréjskej Heleny v Boitovom Mefistofelovi
po boku Tancredi Pasera. Toto divadlo, v kto-
rom kedysi zacinal aj Gigli, kritické Teatro
Regio v Parme (Mimi, Suzel v Priatelovi Fri-
tzovi), Teatro Verdi v Terste (Desdemona)
otvorili mladej sopranistke dvere do najvac-
Sich talianskych opernych domov.

Toscaniniovsky koncert v Scale sa konal
11. mdja 1946. Renata bola jednou zo s6-
listiek velkej scény z Rossiniho MojZisa.
A Scala ju uz nepustila! Pravidelne tu spie-
va cely poltucet rokov. Azda najvacsi tspech
zaznamenala v sérii predstaveni Andrea Che-
niera pocas neskorej jesene 1948, ktoré ve-
denie Scaly operativne nasadilo po tmrti jed-
ného z poslednych majstrov verizmu. O tri
roky neskor vSak na tejto scéne zazije aj skla-
manie v Traviate. O dalsi polrok sa v tejto roli
rehabilituje v neapolskom San Carlo a vir-
tuéznu Sempre libera raz prevzdy spieva
s polténovou punktaciou. Po , bielych” Vio-
lettach, pre ktoré rola vokalne konci vlastne
prvym dejstvom, Tebaldiovd sa
vracia k ddvnej interpretacnej tra-
dicii tejto postavy. Od lahkovaz-
nych pol6h prvého dejstva vokal-
ny part modeluje k drame dalsich
dvoch obrazov, az po tragiku za-
veru. Preto v prvom findle sice ne-
ohtri vysokym es, ale zamrazi
s ,Morro! (IL.), strhne s odpusta-
jucim , Alfredo, di questo core” (fi-
nale II1.), dojima v predsmrtnom
. Prendi... quest’e I'immagine”.

Rovnako suverénne sa Tebal-
diova etabluje na prvych povoj-
novych ro¢nikoch veronského
festivalu. Den po prvej Callasovej Giocon-
de debutuje tu s Gounodovou Margarétou
(1947), potom spieva Desdemonu (1948,
s fenomendlnym Vinayom), triumfuje ako
Wagnerova Elsa (1949), aj ako Boitova Mar-
garéta (1950). Napokon po vsetkych Gspe-
choch vyprazdnuje bojové pole, odmietajtic
byt ,, dvojkou” popri sokyni, ktord md po
manzelovi vo Verone domovské pravo. To
isté plati pre jej zmluvy so Scalou. Iba jed-
na moze byt ,regina della Scala”. Odcha-
dza do New Yorku a az do konca umeleckej
kariéry v Eurépe vystupuje viac-menej spo-
radicky. Istou vynimkou st jej vel'ké vieden-
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ské premiéry pocas Karajanovej éry (7osca,
Aida, Andrea Chenier). 31. janudra 1955 de-
butuje s Verdiho Desdemonou v Metropoli-
tan Opere. Debutu predchddza strny tele-
fondt talianskeho agenta MET Rudolfovi
Bingovi: ,,Videl som Tebaldiovt v Sile osudu.
Je to jediny eurdpsky hlas, ktory sa moze
postavit vedla Zinky Milanovovej!” V MET
je Tebaldiovd aktérkou mnohych slavnych
vecerov Bingovej éry. V marci 1960 spieva
v predstaventi Sily osudu, pocas ktorého pria-
mo na javisku zomiera barytonista Leonard
Warren. Velkou scénou z Pucciniho Manon
Lescaut sa v aprili 1966 spolu s Francom Co-
rellim IG¢i so starou budovou Metropolitan
Opery a o par tyzdnov je uz protagonistkou
otvdracej premiéry La Giocondy v novej bu-
dove v Lincolnovom centre. Po osemndstich
rokoch 14¢i sa so svojim domovskym di-
vadlom tou istou rolou, ktorou sa zapisova-
la — Verdiho Desdemonou.
Ex

Trvalo niekolko rokov, kym sa vykrysta-
lizoval Tebaldiovej profilovy repertodr, kym
sa talentovy potencial utvrdil vo svojich
najvlastnejsich doménach. Nevedno, ¢i viac
Renatu alebo dirigentov ldkali v prvych ro-
koch pohyblivé party predromantickej a ra-
noromantickej opery. Na festivale Maggio
musicale fiorentino, ktory sa v tych rokoch
vyrazne orientoval na ozivovanie zabudnu-
tych diel predverdiovskej opery ¢i raného
Verdiho, spievala postupne Pamiru v Oblie-
hant Korintu, titulni hrdinku Spontanini-
ho Olympie, Matildu vo Villiamovi Tellovi
a napokon ustredny part Spontiniho Agnes
von Hohenstauffen. Roku 1951 sa v Neapoli
podielala na vzkrieseni Spontiniho Fernanda
Cortéza (Gloha Amazily) a Verdiho Jany
z Arcu. V ranom repertodri mala aj Mozarto-
vu Donnu Elviru a tri panensky svieze wag-
nerovské partie: Alzbetu, Elsu, Evicku. Vset-
ky spievala, pochopitelne, v talianskom pre-
klade, pretoze jej krédom bolo spievat len
v rodnej reci. V taliancine spievala aj Cajkov-
ského Tatianu, tlohu vokélne, typovo aj
mentalne jej naturelu neobycajne blizku.

Ale Renata Tebaldiova — to je predovset-
kym stredny a neskory Verdi, Ponchielliho
Gioconda a Boitova Margaréta a hrdinky
operného verizmu. Leonora di Vargas, Aida,
Desdemona — mnohych prekvapi, Ze Ame-
liu, Alzbetu z Valois a Leonoru z Trubadiira
na javisku nikdy nevytvorila, zostali len jej
vokéalne podoby na gramokompletoch. Hla-
sovo skvela Mimi, o pol hlavy zvdcsa pre-
¢nievajica nad predstavitelov Rodolfa, fy-
zicky opak drobnej gejse vo vokdlne strhu-
jucej Madame Butterfly, jedinecna Tosca
stperiaca s Toskou Callasovej, a predsa ind
—menej hektickd, zato vyrovnanejsia, zboz-
nejsia. Nezabudnutelnd Manon Lescauto-
va a westernovy anjel z Fanciully del West.
Dve diev€ensky prosté hrdinky veristickej
literatiry — Madelaine z Andrea Chéniera
a titulna postava Catalaniho La Wally. A nad
vsetkymi Adriana Lecouvreur, ktorej svo-

jou interpretdciou doslova predizila Zivot na
svetovych javiskach: pokorna sluzobnicka
muz a obetujica sa, nestastne milujtca
Zena. S postavou Adriany sa Tebaldiova bez-
pochyby identifikovala najplnsie.
*kk

Spolupracovala s najvac¢simi dirigentmi
svojich ¢ias. Najradsej spomina na spolupra-
cu s de Sabatom, Serafinom, v Amerike
s Mitropoulosom. ,Boli to vzdcni majstri.
Kazdy z nich perfektne rozumel l'udskému
hlasu, pravda, nadovsetko Toscanini. Tito
znalci raz-dva spoznali, v ktorom mieste
predstavenia potrebuje spevak osobitnud po-
moc, rychle, alebo pomalSie tempd. Doka-
zali sa vzit do momentalnej dispozicie solis-
tu. Aj ten najlepsi spevak je totiz zo stovky
vecerov vari iba v patndstich v optimalnej
forme! Dirigent, ktory diriguje operu, musi
sledovati to, o sa deje na javisku. A jednako
to mnohi nechcd chapat! Sustredia sa na
svoje efekty a zabudaju pritom, Ze na javis-
ku stoja I'udia, ktori maja také isté naroky
ako oni. Ti velki umelci typu Serafina mali
Cosi spolo¢né: akusi skromnost, ktorda im
nedovolovala vnucovat vSetkym a za kazdua
cenu svoju volu. Ved v opere ide o sihru
vSetkych zicastnenych. V zdujme hudby!”

Renata a Maria. La Tebaldi e la Callas.
Stperenie megaprimadon bolo va¢smi hrou
ich priaznivcov nez umelkyn samotnych,
ktoré predstavovali celkom odlisné typy
Iudské, mentdlne, hlasové aj interpretac-
né. Vzdgjomnému iskreniu sa, pravdaZze ne-
vyhli. Grékyna sa napriklad nechala pocut,
Ze ,prirovndval mdj hlas k Renatinmu je
ako porovndvat Sampanské s coca-colou.”
Decentnejsia Tebaldiovd sa zmohla iba na
konstatovanie, Ze je vacsia ako Callasovd —
,meriam totiz 178 cm, kym Maria iba 172!”
Renata bola od Marie starSia takmer o dva
roky, o Styri roky skor vstipila do Scaly,
takmer o dva roky prv do MET. Ale vo ve-
ronskej Arene ju Maria predbehla, hoci iba
o jediny deri! Obe vyrastali bez otca, zato
vztah k matke mali diametrdlne odlisny.
Rovnako sa celkom odlisoval ich stkrom-
ny zivot. O Callasovej, najmd po rozchode
s Meneghinim, sa dajd pisat romdny —
o Tebaldiovej stkromi sa vie velmi madlo.
Platilo pre 1iu Toskino ,,Visi d’arte”. Pokor-
ne sltzila umeniu — ,,bol to Zivot mnisky,
odlicenej od sveta.” A predsa ju desaftisi-
ce zboznovali a intendanti divadiel sa za-
dusali nadsenim a spokojnostou, ked mali
na plagate meno ,,vzdy vypredanej sle¢ny”.
Zaujimavy bol repertodr zaciatkov oboch
sopranistiek. Predstavovala ho literatira na
mile vzdialend tomu, ¢o ich navzdy vovie-
dlo do histérie opery a spevu. Callasova za-
¢inala tazkym Wagnerom (Isolde, Brunn-
hilde, Kundry), Tebaldiov4 partiami rano-
romantického belkanta, ktorymi neskor
vynikla prave Callasova! Tebaldiovd, heroi-
na par excellence, nikdy nespievala Normu.
Callasovd inapriek tomu, Ze bola skvelou
hereckou, sa nikdy neprevtelila do Adriany

Lecouvreur. Obe boli skvelé Aidy ¢i Tosky.
A obe iné, neporovnatelné — tak ako je
v inych reldcidch neporovnatelny rokoko-
vy poziva¢nik Wolfgang Amadeus so za-
komplexovanym titanom Ludwigom, osla-
vovany Georg Friedrich so skromnym or-
ganistom Johannom Sebastianom...

Dajme vsak slovo najpovolanej$im. Ro-
dolfo Celletti: ,, U preciznych hlasov, ku kto-
rym patri i Tebaldiova, kazdy trochu menej
pekny tén pdsobi podstatne rusivejsie nez
u hlasov priemerne vyskolenych a priemer-
ne peknych. Naproti tomu zmyselny hlas
Callasovej, so zvlaStnym zafarbenim a ten-
denciou hlbsieho a zatrpknutého ténu, za-
kryva drobné chybicky... Istd rozpacitost
Tebaldiovej v najvyssich ténoch viedla
k tomu, Ze tato velka spevacka odmietala
neskor spievat opery, vyZadujtce vyrazovd
expresivitu. Preto aj tie dramatické posta-
vy, ktoré spievala, nemali tolko javiskovej
ostrosti a tragickej grandiéznosti ako u Cal-
lasovej s jej vybusnou spevackou i hereckou
senzitivnostou. Treba jednoducho hovorit
o dvoch réznych ludskych typoch. Renata
Tabaldiova ako Zena je skrdtka obrazom
svojho hlasu.” Tolko Celletti. Dodajme, Ze
to isté plati pre Mariu Callasovu.

Tebaldiovej sopran bol velky, volny ma-
terial farby medu, bol balzamom. Pohlddzal
maékkostou a vlacnostou, jeden tén plynul
z druhého, ¢o bolo zdkladom jej skvelého
legata. Lauri-Volpimu pripominal hlas Clau-
die Muziovej, ,,ocartval vo forte, sottovoce,
mezzavoce i piandch.” V hlbokej polohe
ucinnym zapdjanim hrudného registra do-
kazal vycarit vasen, dramu i tragiku — v naj-
vys$sej polohe sopranového rozsahu ,,zapa-
Ioval sviecku”. Aj ked ndm na gramoplat-
niach umelkyna predvddza niekolko
uchvatnych ¢, najma v zrelSom veku bolo
citit hranice uz pri 4. Aj preto si niektoré
pasdze davala transponovat a tam, kde bola
moznost ad libitum, ddvala prednost nizsie-
mu variantu. Mimoriadne hudobny hlas, ve-
deny s priam inStrumentdlnou distotou, vy-
razovo laviroval medzi diev¢enskostou a nez-
nou Zenskostou. V porovnani, povedzme,
s makkostou vyrazu Caballéovej, nezacha-
dzal do poloh materinskej citovosti, zato mal
podstatne viac dramatickych farieb opernej
tragédky. Plasticky sa o dojme z Tebaldiovej
hlasu vyslovili uz newyorski kritici po jej
debutantskej Desdemone. Jej sopran obsa-
hoval ,,cit i vaseni”, evokoval pocity , tragiky
i zmierenia a odovzdanosti”, Ziaril ,,panen-
skou cistotou i tragickou zenskostou”.

Za najspecifickejsiu kvalitu tohto neo-
pakovatelného hlasu povazuje Celletti , ly-
rizmus, podfarbeny patosom* a autor jed-
nej z monografii Tebaldiovej, Walter Pa-
nofsky, konstatuje: , Tento hlas neoslepuje,
ale 7iari. Neelektrizuje, ale nadchyna. Ne-
hlada efekt, ale afekt.”

,Divina serena, tu sei grande, Renata,
sei la piu brava!”

JAROSLAV BLaHO
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MATER

Mearca Jtancsltaoa

Jeydlood, osu

250 ROKOV OD NARODENIA SKLADATELKY

DOLEZITE MIESTO NIELEN V HUDOBNYCH DEJINACH BRATISLAVY,
ALE AJ V DEJINACH HUDOBNEJ KULTURY KLASICIZMU NA SLOVENSKU, PATRi MNOHOSTRANNEJ OSOBNOSTI
HUDOBNICKY, URSULINKE MARII STANISLAVE SEYDLOVES (1752-1837).

Siachticky povod

Maria Stanislava Seydlova, vlastnym me-
nom Katharina von Seydl (tiez Seidl alebo
Seidlin), sa narodila v $lachtickej rodine.
Roku 1773, ako 21-ro¢na vstupila v dobo-
vom Pressburgu do rehole ursulinok a pri-
jala rddové meno Mdria Stanislava.

Rehol'né siuby

Po predpisanej dobe novicidtu zlozila vo
svojom domovskom klastore reholné slu-
by. Bolo to v roku 1775. Vzdelanost ju pred-
urcila, Ze bola predstavenou zaradend me-
dzi tzv. Chorfrauen, teda choérové sestry,
ktoré na rozdiel od tzv. laickych sestier pred-
nasali predpisané modlitby spievanim, nie
recitovanim.

Hudobné vzdelanie

Seydlova uz v rodnom dome ziskala okrem
vseobecného aj kvalitné hudobné skolenie.
Vyucba hry na hudobné nastroje (spojend
obvykle aj s vyuCovanim spevu), cudzich
jazykov, kreslenia a tanca boli totiz Stan-
dardnou stcastou vzdeldvania slachtickych
dievcat tej doby.

Mnohostranné uplatnenie

Evidentné hudobné nadanie Mdrie Stani-
slavy, formované dobrym vzdelanim, naslo
pocas jej posobenia ako profesiondlnej hu-
dobnicky mnohostranné uplatnenie, a to
ako interpretky, skladatelky, dramaturgic-
ky, organizacnej pracovnicky, pedagogicky
a tiez kopistky.

Rozhodnutie predstavenej

Mnohé odpisy notovych materidlov zacho-
vanej hudobnej zbierky bratislavskych ur-
Sulinok svedcia o tom, Ze predstavené k1as-
tora orientovali Mater Stanislavu od zaciat-
ku jej i¢inkovania v reholi na oblast hudby.

Rozsah hudobnych povinnosti

Rehola ursulinok povazovala hudobné ume-
nie za neodmyslitelna sucast formovania
osobnosti. Preto v Zivote tejto komunity ma-
la hudba tomu zodpovedajtcu vaznost a po-

Cetné formy uplatnenia. UrSulinka, primadr-
ne vyc¢lenend pre oblast hudby, bola zodpo-
vednd nielen za prednes chordlu, ale aj za
vyucbu hudby na ursulinskych skolédch, za
hudobné akadémie a Skolské divadelné
predstavenia, za podujatia, ktoré sa konali
v klastornej kaplnke Jezuliatka a v nepo-
slednom rade za vokalno-instrumentalne
hudobné produkcie uvddzané v kostole re-
hole i mimo neho.

Organistka a vediica chéru

Mater Madria Stanislava zastdvala miesto
organistky. Okrem toho jej bol od roku 1805
po dobu nepretrzitych 32 rokov zvereny aj
post veducej choéru bratislavského ursulin-
skeho kostola. V jeho rdmci zabezpecovala
koncep¢nt, umelecko-reproduként a orga-
niza¢nu stranku chramovych i mimochra-
movych hudobnych podujati ursulinskeho
chramového zboru a orchestra. Medzi jej
povinnosti patrilo zostavovanie repertoaru,
ziskavanie skladieb, zabezpecovanie ich od-

() A ™ L) I

pisovania a ndcvik kompozicii. Zodpoveda-
la, pochopitelne, aj za umelecku Groven ich
repertodrovej prezentdcie.

Na sklonku zivota

Iveta Sestrienkova predpokladad, Ze v case,
ked pre vysoky vek Mater Mdrie Stanislavy
bola nitend postupne preberat jej hudob-
nicke povinnosti Mater Rozdlia, vlastnym
menom Anna Gobelova (1804-1893), po-
sobil v urSulinskom kostole ako vypomoc-
ny organista frantiskan Fr. Jan Cecilidn Pli-
hal OFM (1809-1865).

Hudobnicky klastora

Dobrt drovern interpretovanej hudby v bra-
tislavskom kldStore a kostole urSulinok ga-
rantovalo nielen systematické hudobné
skolenie noviciek a mla-
dych reholnych sestier, ale
aj velmi uspokojivy stav
hudobnych znalosti pocet-
nych ursulinok, ktoré po-
chdadzali zo $lachtickych
rodin. Z nich k blizkym
spolupracovnickam Mater
Mdrie Stanislavy na poli
hudby patrili Mater Felici-
tas Kneidigerova (1729-
1807), predstavena klasto-
ra Mater Ursula Erdodyo-
va (1740-1795), Mater
Sidonia Diisoldovd (1752-
1819), Mater Benedikta
Satoriova (1758-1830),
¢innd pravdepodobne aj
skladatel'sky, Mater Leo-
poldina Oberleitnerova
(1776-1851) a krétky cas
tieZ Mater Xaveria Fando-
va (1797-1873).

i URSULINKA
it g ! S CHOVANKYNOU

Skolska rehol'a

Hlavné poslanie ursulinok
ako Skolskej rehole spocivalo v oblasti kul-
tirno-socidlnej, pricom hlavnd ndpln ich
apostoldatu tvorila vychova Zenskej mlade-
Ze. Okrem skoly pre deti zo Slachtickych
rodin mali urSulinky aj Skoly urcené pre deti
mestanov a remeselnikov a pre deti z chu-
dobnych rodin. Na urSulinskych skoldch sa
vyucovali tie isté predmety ako na mest-
skych skoldch. Hudbu ucili na to odborne
pripravené reholnicky, nie teda plateni uci-
telia hudby, ako to bolo zvykom v kldstornej
Skole pre slachti¢né Notre Dame.

Metodika vyucby hudby

Predpokladdme, aj ked' to zatial nemozeme
dolozit priamymi dokumentmi, Ze urSulin-
ky pri vyuc¢be hudby pouzivali niektoré
z vydani u¢ebnice hudby Franza Paula Rigle-
ra (1748?-1796), bratislavského skladatela,
pedagéga a zakladatela bratislavskej tzv.
Musikschule. Zd4 sa, Ze vztahy urSulinskej
skoly a , konkurencnej mestskej, tzv. Hu-
dobnej skoly boli korektné a previazané
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osobnymi hudobnymi kontaktmi. K tomuto
nazoru dospela nielen I. Sestrienkova, ale
k tomuto tvrdeniu smeruje aj tivaha Ladi-
slava Kacica v stvislosti so Zalmom Lauda
Sion F. P. Riglera. Hoci citované dielo venoval
jeho autor vtedajsej predstavenej klastora,
0 Mater Marii Stanislave, v tom c¢ase 27-roc-
nej, sa opodstatnene uvazuje ako o jednej
z prvych interpretiek tejto kompozicie.

Interpretacnd sebestacnost
Zo zaznamov klastornej kroni-
ky vyplyva, Ze reholnicky a cho-
vankyne reholnych $kol boli
ako interpretky diel, ststrede-
nych v zachovanej bratislavskej
ursulinskej notovej zbierke (de-

Domaci skladatelia

Hudobnd tradicia bratislavského ursulin-
skeho kostola a klastora, dalej dotvdrana
nevSednym hudobnym a organiza¢nym ta-
lentom Mater Mdrie Stanislavy, sa azda
najvyraznejSie prejavila v kvalite hudob-
nych produkcii s tzv. figurdlnou hudbou.
Prdve tieto podujatia sa stali pritazlivymi
pre mnohych miestnych skladatelov. Pre

vyrociu jej reholnych sl'ubov a druht k jej
75. narodenindm.

Hudobna spolupraca

Do repertoaru bratislavského ursulinskeho
kostola a klastora prispievali vlastnymi die-
lami aj d'alsi miestni hudobnici z radov
mestskych a cirkevnych zamestnancov. Bol
to ¢len démskeho orchestra a ndstupca Se-
bastiana Rupperta (*1738) vo
funkcii démskeho organistu
FrantiSek Rankl (*1761), ucitel

hudby Jan Matolay (*1800) a
tiez Jozef Kumlik (1801-1869),
vedica osobnost hudobného
Zivota Bratislavy prvej polovice
19. storocia.

ponovana je v Slovenskom na-
rodnom muzeu v Bratislave),
pomerne sebestacné. Pod do-
hladom vedtcej chéru boli
schopné uvadzat skladby so
Standardnym obsadenim. Z vlast-
nych radov zabezpecovali interpretdciu
sopranovych a altovych hlasov, partov
husli, violy, violoncela a kontrabasu,
flaut, tympanoy, organu a obvykle aj
tribok. Hudobnikov bolo treba prizy-
vat len na realizdciu tenorovych a baso-
vych partov a partov urcenych dalsim
druhom dychovych ndstrojov. Okrem
svetskych, najma mestskych hudobni-
kov hostovali na chére ursulinskeho
kostola hlavne frantiskdni. Na inten-
zivnu hudobnu spolupracu oboch re-
holnych spolocenstiev, a to najma za
Cias Mater Marie Stanislavy ako vedu-
cej chéru, upozornil Ladislav Kacic.

Hudobny repertoar

Mnohé¢ skutocnosti z hudobnych de-
jin bratislavského ursulinskeho kosto-
la a klastora, ale aj z hudobno-pedago-
gickej praxe rehole, mozno , vycitat” zo
spominanej notovej zbierky. Z narastu
notovych materidlov vyplyva, Ze zvy-
Send hudobna aktivita rehole sa spdja-
la so 70. a 80. rokmi 18. storocia a kul-
minovala zaciatkom 19. storocia. Kym
prvé obdobie bolo identické s dobou
vSeobecnej ,terezidnskej” prosperity
vtedajSieho Pressburgu ako hlavného
mesta krajiny, druhé obdobie rozkvetu
stviselo s ¢innostou Mater Madrie Sta-
nislavy Seydlovej vo funkcii vedtcej chéru
a bolo teda jej osobnou zasluhou.

Repertodrova orientdcia

Struktirou zasttpenych skladatelov zod-
povedal ursulinsky repertodr zapadosloven-
skému typu klasicistického hudobného re-
pertoaru. Dominovali v nom totiz sklada-
telia raktskeho tvorivého okruhu, najma
viedenski komponisti a hudobnici spati
s izemim Moravy a Ciech. Specifickym
znakom repertodru bolo pocetné zastupe-
nie diel domadcich autorov.

PRELUDIA A FUGY. ORGANOVY ZBORNIK M. MARIE STANISLAVY SEYDLOVE)
(1802). Tiruny ust (SK, BRNM, sicN. MUS VII 254).

FX.Tost: HYMNY TANTUM ERGO (1827) S VENOVANIM
M. M. S. SEYDLOVEJ K JEJ 75. NARODENINAM. TITULNY
usT (SK, BRNM, sioN. MUS VII 187).

urSulinsky chram komponovali ,na mie-
ru” bratislavski hudobnici, viaceri z nich
eurépskeho vyznamu. Spomentt mozno
Antona Zimmermanna (1741-1781) a Jo-
hanna Matthiasa Spergera (1750-1812),
hudobnikov uhorského primasa, kardina-
la Jozefa Batthyanyiho (1727-1799), da-
lej popredného frantiskanskeho skladate-
Ia P. Gaudentia Dettelbacha OFM (1739-
1818), ako aj mestského trubaca a diva-
delného riaditela Frantiska Xavera Tosta
(1754-1829). Tost dokonca pre Seydlovu
vytvoril a venoval dve skladby. Jednu k 45.

PrileZitost na prezentdciu
Zaujimavy priklad o charaktere
a rozsahu uplatnenia hudby
u urSulinok v ¢ase urcujiceho
vplyvu Mater Mdrie Stanislavy
Seydlovej pontka opis osldv uskutoc-
nenych pri prilezitosti svatorecenia za-
kladatelky rehole Angely Merici. Dna
10. jula 1808 sa za tcasti pocetnych vy-
sokych cirkevnych hodnostarov konali
v bratislavskom ursulinskom kostole
sldvnostné biskupské bohosluzby za
,,Ucasti hudby”. Popoludni boli stcas-
tou oslav , hudobné nespory” a ani
v ndslednych litdnidch nechybala hu-
dobnad zlozka.

Ursulinske Specifika
ESte aj v Case pdsobenia Seydlovej sa
udrziavala Specificky ursulinska prax
uvddzania litdniovej hudobnej tvorby
a reprezentativnych hymien Te Deum.
Tato tradiciu stimulovala ¢innost
dvoch spolocenstiev. V centre prvého
bola tcta k Jezuliatku. Pred jeho so-
chou zaznievali okrem figurdlnych li-
tanii aj mnohé pastordlne diela vytvo-
rené na objedndvku ,fiir Schulkinder”
. Zvlastnost tychto diel, z ktorych vac-
Sina pochddzala prave z cias Seydlovej,

...}  spocivala v prispdsobeni tirovne tzv. fi-

guralnej hudby pedagogickému uplat-
neniu. V tomto smere k vydarenym
patria kompozicie uZz spominaného E
X. Tosta, urcené ziackam ursulinskej
skoly.

Skladatel'’ka

Vynimoc¢nost urSulinky Mater Mdrie Sta-
nislavy v kontexte dobovej hudobnej kul-
tary spociva v jej vlastnej kompozic¢nej ¢in-
nosti. V sicasnosti znamy skladatel'sky
odkaz tejto hudobnicky predstavuje nepo-
chybne len ¢ast toho, o vytvorila. Z tvor-
by Seydlovej zatial pozndme 7 preluidif (edi-
tor L. Sestrienkova), Pastorellu (editor L. Ka-
Cic), graduale Totus es corde (SK, BRnm, sign.
MUS VII 176), Litaniae lauretanae (SK,
BRnm, sign. MUS VII 174), 2 hymny Tan-
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tum ergo (SK, BRnm, sign. MUS VII 175)
a Tiirkische Recreations Musik (SK, AMB,
Fond hudobniny, sign. sine). Prizna¢né pre
Seydlovd bolo akcentovanie pedagogické-
ho vyuzivania kompozicii.

Stylové znaky

Kompozi¢né dielo Mdrie Stanislavy Seyd-
lovej md prevazne znaky raného klasiciz-
mu. Zd4 sa, Ze najblizsia jej bola tvorba pre
organ, kedZe hru na tomto nastroji dobre
ovlddala. I. Sestrienkova, ktora sa podujala
na pramenné vydanie organovych diel Seyd-
lovej, podciarkla zalubu skladatelky v im-
provizdcii, sekvencovani a v chromatickych
moduldcidch. Upozornila na ¢asto uplatro-
vané figurativne rozvijanie. Stihlasne nie-
len s I. Sestrienkovou, ale aj s L. Kac¢icom
treba povedat, Ze Seydlovej dielam pre kla-
vesové ndstroje nemozno upriet napaditost
a vydarenu ndstrojova sadzbu.

Vyucbe aj pobaveniu
Na vyucbu, ale aj na pobavenie, bolo urce-
né hudobnoscénické dielo typu Skolskych

hier, tzv. Recreations Musik (SK, AMB, Fond
hudobniny, sign. sine). Autorstvo tejto pra-
ce, objavenej I'ubou Ballovou, sa pripisuje
prdve Madrii Stanislave Seydlovej. Skladba
oznacend aj ako , Recrations-Oratori” alebo
. Recrations-Oper”, bola vytvorena pre osem
vokalnych hlasov, dvoje husli a basso con-
tinuo. Tematicky cerpala z dobovej stcas-
nosti. Strukttru diela tvori pravidelné strie-
danie recitativov a drii. Stmeluje ich iba je-
dind inStrumentdlna medzihra. Dielo za-
koncuje zavere¢ny zbor.

Instrukcie pre hudbu

Seydlovej ,,dohlad” a starostlivost o troven
interpretacnej praxe v prostredi jej zvere-
nom dokladaji pozndmky k interpretdcii
skladieb uvdadzané v zbornikoch diel, v kto-
rych figuruje ako kopistka. Pre tplnost po-
hl'adu na osobnost tejto vsestrannej hudob-
nicky je nutné spoment aj jej Gsilie o stlad
medzi liturgickou a hudobnou strankou
obradov. Z hudobného hladiska zaujimavy
dokaz o tom pontkaju podrobné instruk-
cie Seydlovej, ktoré objavila I. Sestrienko-

Vyber z literatiry a notovych vydani:

e Kurze Beschreibung der Entstehung
des Nonnen-Klosters der Gesellschaft
der heiligen Ursula in PreBburg. Pref3-
burg 1876.

e Pamdtnik 400 ro¢ného jubilea rehole
sv. Urduly 1535-1935. Trnava 1935,
s. 9-34.

* BALLOVA, Luba: Hudba v skolskych
hréch na Slovensku. In: Zbornik Slo-
venského ndrodného muzea 81, His-
téria 27, 1987, s. 313-338.

e Prelddid a fugy/Praeludien und Fu-
gen.Organovy zbornik M. Mdrie Sta-
nislavy von Seidl/Die Orgelsammlung
der M. Maria Stanislawa von Seidl (ed.
Iveta Sestrienkovd). In: Musaeum mu-
sicum. Bratislava 1994, 84 s.

» FERENCOVA, Sldvka: Stanislava von
Seidlovd a Recrations Oper [Referdt
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noduchych kostymoch (Reanata
Schmitzerovad), miestami zabichaju-
cich do krutej grotesknosti vo vynikajui-
com osvetleni (Roland Weigel) sa su-
stredila na citlivé zobrazenie narastania
psychopatologickych stavov, ktoré sa
prezentuju ako vysledok vyvinu vztahu
medzi hlavnymi hrdinami opery. Kon-
trast medzi jednoduchou, urbanisticky
koncipovanou scénou a psychologickym
vykreslenim hrdinov, v ktorom sa stre-
tava expresivne herectvo so snovymi
fantastickymi polohami, vytvara tak vel-
mi produktivnu estetickd antindmiu in-

z konferencie Indtrumentdlna hudba
klasicizmu]. Bratislava 1991.

o KACIC, Ladislav: Nezndma skladba
F. P Riglera — prispevok k problematike
virtuézneho kldvesového $tylu v cir-
kevnej hudbe 18.storo¢ia. In: Musico-
logica Slovaca et Europaea XVII (ed.
Darina Mddra). Bratislava 1992, s. 76.

e Organ Music in Slovakia in the 17th
and 18th Centuries (ed. Ladislav Ka-
¢ic). In: Music forum. Edition Urtext.
Bratislava 1996, s. 14, 70-71.

* MUDRA, Darina: Die Musik bei den
PreBburger Ursulinerinen — vom Ende
des 17. bis Anfang 19. Jahrhunderts.
In: Musik der geistlichen Orden in Mit-
teleuropa zwischen Tridentium und Jo-
sephinismus (ed. Ladislav Kacic). Bra-
tislava 1997, s. 211-230.

scendcie. Pre predstavitelov hlavnych tloh
ziskalo Brno, vdaka koprodukcii, vynikaji-
cich spevdkov. Tenorista Michael Pabst
ako Paul stelesnil vntitornd rozpoltenost hr-
dinu az po hystericky afektované rozhod-
nutie vrazdit, zaroven dal hrdinovi potreb-
né dramatické a expresivne dimenzie, tlmo-
cené hlasom wagnerovského objemu. Re-
gina Renzowa-Jiirgens ako dvojpostava
Marie — Marietta stelesnila zasa rozpor me-
dzi vaznostou mftvej manzelky a zamera-
nostou na pdzitky a slast tane¢nice Mariet-
ty. Vo vokédlnom kreovani postavy sa jej po-
darilo najst pdsobivy kontrast medzi vric-
nostou kantilény a vybusnou expresivitou.
K zahrani¢nym umelcom pristipili doma-
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va. Dokument, datovany rokom 1824, ob-
sahuje podrobny rozpis rozsahu a spésobu
vclenenia hudby do rdmca velkono¢nych
obradov.

Vyznam
Mater Maria Stanislava Seydlova mala roz-
hodujuci podiel na tom, Ze v druhej a tretej
etape rozvoja hudobného klasicizmu na
Slovensku patrili bratislavsky urSulinsky
kostol, klastor a k nemu priclenené skoly
k centram hudobnej kultiry a hudobného
vzdeldavania dobového Pressburgu. Tejto
ursulinke patri vdaka za to, Ze upevnila
a dalej rozvinula tradiciu kvalitnej cirkev-
nej hudby a interpretatného umenia v na-
Som meste a bola ich déleZitou spolutvor-
kynou a reprezentantkou. M. M. S. Seyd-
lova prispela do tohto procesu hodnotami,
ktoré uz preveril ¢as a na ktoré ani z odstu-
pom 250 rokov nemozno zabudat. A to sd
dovody, preco treba ttto nevsednt hudob-
nicku verejnosti opat pripomentt.
(VEGA ¢.1/7110/20)

DARINA MUDRA

OZNAM

Hudobnici aj nehudobnici,
priatelia umenia,
dovolujeme si vds pozvaf na

5. roénik Drdbskych
semindrov o umeni,

ktory sa uskutoéni 26. — 29.9.

v Lome nad Rimavicou.
Rozhovory o aktudlnych otdzkach
umenia za Glasti lektorov-osobnosti
kultdrneho Zivota, su uréené vietkym
$tudentom so zdujmom o prob-
lematiku bez ohladu na odbor §tddia.
Podujatie podporilo MK SR vzniklo
spoluprdcou VSMU a KHv FiF UK.
Prihldgky a blizSie informdcie
na adrese:

Prof. Ivan Parik, Gajova 17
811 09 Bratislava, 044/52211
mail: asuba@post.sk

ci spevaci Pavel Kamas, Jitka Zerhau-
ova, Yvetta Tannenbergerova, Jana
Stefackova a dalsi. Ich vykony boli pri-
pravené na vybornej drovni. Baletné
s6lo, symbolizujtice rozpoltenost medzi
vztahom k mftvej a Zivej, s davkou taju-
plnej mysteriéznosti, stvarnila Kateri-
na Policka.

Korngoldovo Mrtve mesto je svedec-
tvom dramaturgie, ktord vie pripravit ti-
tul, ktory ma charakter ozvlastnenia, ale
zaroven vzbudzuje mimoriadny divacky
zaujem. Po Brne sa tato inscendcia bude
hrat v Karlsruhe.

MILOSLAV BLAHYNKA
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,Duch veje, kam chce”

17. JUNA UPLYNULO 120 ROKOV OD NARODENIA IGORA STRAVINSKEHO,
Rusa, FRANCUZA, AMERICANA, V SRDCI BENATCANA, SPANIELA, SVAICIARA, KRESTANA | POHANA,
HELENISTU | HEBRAISTU, JEDNEHO Z NAJVYZNAMNEJSICH SKLADATELOV MODERNEJ DOBY.

Zo vSetkych koncertov, ktoré som zazil
v bratislavskej Redute, mi v pamati zo-
stalo zopdr. Medzi nimi je aj vystipenie City
of Birmingham Symphony Orchestra s diri-
gentom (vtedy eSte nie velmi zndmym) Si-
monom Rattleom. Pamatdm sa na to hrobo-
vé ticho v hladisku pocas vystipenia, na nad-
Seny dupot noh posluchacov po kazdej sklad-
be, na salvy spontannych vykrikov. Pamatdm
sa aj na to, Ze istd ddma, sediaca vedla mna
a hovoriaca po rusky, plakala... Na programe
boli vtedy skladby Igora Stravinského, okrem
inych aj suita z baletu Petruska.

Stravinskij sa nemusel dozit ani Kristo-
vych rokov na to, aby sa navzdy zapisal do
pamati l'udstva. Pre mnohych je najma au-
torom troch baletov (Vtdk ohnivdk, Petrus-
ka, Svitenie jari), ktorych hudba vyraza dych.
Niektori s rovnakym nadsenim prijimaju aj
jeho aristokraticky vycibreny Styl medzivoj-
novych rokov, menej je uz tych, ktori doka-
7u prijat jeho hudbu z patdesiatych a Sest-
desiatych rokov 20. storocia ako zakonité
vyvrcholenie skladatelovho hudobného
myslenia. Povestné metamorfézy Stravin-
ského hudby boli vda¢nou konverzacnou
témou v hudobnych kulodroch, vdaka nim
sa v Schonbergovom cykle T7i satiry pre mie-
Sany zbor spieva: ,Ved to je maly Modern-
skij! Dal si spravit bubi strih; vyzera to cel-
kom dobre! Ako nepravé vlasy! Ako pa-
rochtia! Uplny papa Bach!“ Vdaka nim
prislo ostré odmietnutie zo strany Bouleza,
Adorna a dalsich.

Stravinskij 7il takmer devatdesiat rokov,
z toho vySe Sestdesiat rokov tvoril. Zazil
vSetky kltcové udalosti 20. storocia okrem
zdniku Sovietskeho zvdzu. Nepatril vSak
k tym umelcom, ktori reagovali na katastro-
fy vojen umeleckym mementom, apelom,
vykrikom ztfalstva. Pocas prvej svetovej
vojny pisal skladby Sidvik, Tri lahké skladby
pre stvorrucny klavir, Svadba, Macacie uspdvan-
ky a v Styridsiatych rokoch jeho tvorbu ov-
plyvnil viac Hollywood, nez vojenské bes-
nenie. Neznamena to vsak, Ze Zil vo vezi zo
slonoviny. Bytostne inklinoval k mytom,
rozpravkam, alegéridam. A to, Ze skrz tuto
obchddzku, prostrednictvom archetypov

STRAVINSKIJ NA PORTRETE
J. E. BLANCHEA, 1915

dobra a zla, sa nam dostal hlboko pod kozu
a dotkol sa nasich stdc, dokazuju aj slzy do-
jatia spominanej damy v Redute.

V Stravinského osobnosti sa stretli via-
ceré protichodné vplyvy: bol predovsetkym
Rus, ale rovnako dobre sa integroval do
franctzskej kultdry, osvojil si mentalitu
Franctizov a napokon sa bez vacsich prob-
Iémov udomadcnil aj v Spojenych $tdtoch
(ani Schonberg, ani Barték to nedokdzali).
Vychovali ho v pravosldvnom Rusku, no tri
sakralne zbory, povodne v rustine, prepisal
aj do latinciny (Oftce nds, Ave Maria, Credo),
skomponoval omsu s pouzitim hudobnych
ndstrojov (ortodoxia to nepripista), zhu-
dobnil pohanské ritudly, starozdkonné pri-
behy a grécke bdje. Bol to Eurépan, ktory
nacrel hlboko do nasej minulosti (nielen
hudobnej), prehovoril k ndm recou rydzej

hudby, teda nie prostrednictvom nehudob-
nych asocidcii, a rozpraval pri tom o poci-
toch, ktoré sd nam sice blizke, ale st tazko
opisatelné: o vznesenosti, o bazni, o radosti,
o viere. Toto vSetko robil s lahkym tsme-
vom na tvdri, akoby hovoriac: toto je akoZe
radost, toto je akoZe laska, toto je akoZe mi-
nulost, toto je akoZe hudba. Ono ,,akoze” je
vlastne podstatou Stravinského umenia.
René Magritte namaloval obraz, na kto-
rom vidime stenu, v nej otvor, nazvime ho
oknom, a v nom sa nam otvara pohlad na
morsku hladinu. V interiéri pred stenou ved-
I'a okna stoji stojan s namalovanym plat-
nom. Na pldtne je zobrazend morskad hladi-
na tak, Ze redlny vyhlad na more splyva
s obrazom do celku, ktory sa zda byt sku-
to¢nym. Vdaka obrazu vidime
,,akoze” aj to, ¢o uz je mimo nasho
vyhladu z okna. Vznika tu labyrint
otazok: namaloval niekto na plat-
no vedla okna skutocne to, ¢o je aj
za stenou? Keby sme stdli v nama-
lovanom interiéri, mohli by sme sa
pozriet, ale my stojime pred obra-
zom Magritta, v celkom inej reali-
te, my musime prijat jeho hru, nik-
dy sa nedozvieme, Co je za stenou.
Stravinského ,,hudba o hudbe” ma
vela spoloc¢nych ¢ft s Magrittovym
,,obrazom o obraze” (pozri Andries-
sen, L., Schoenberger, E.: The Apol-
lonian Clockwork on Stravinsky. Ox-
ford University Press, 1989). Per-
golesi v skladbe Pulcinella je raz cel-
kom redlny, vzapati je to jeho obraz
,namalovany” Stravinskym s foto-
grafickou presnostou, ale s malymi
retusami. Poctivame skladbu a vo
chvili, ked sme siuZisti, Ze znie au-
tenticky Pergolesi, prichddza Stra-
vinskij s gestom: toto som ja, ale ja
uz zase pdjdem. Nie je to sarkaz-
mus, tob6z vysmech, je to hra. Neza-
budajme, Ze Stravinskij v savislos-
ti s kompozi¢nou pracou ¢asto zdo-
raznoval slovo potesenie. Rozdiel
medzi Magrittom a Stravinskym
spociva azda iba v tom, Ze kym Magritte
nazval svoj obraz Udel ¢loveka (The Human
Condition), ¢im naznacil vaznost svojho za-
meru, Stravinskij nikdy hudbe neprisudzo-
val filozoficky rozmer a asi by sa ¢udoval,
keby sme hladali v skladbach Pulcinella, Apol-
lon musagéte, Oidipus rex, Bozk vily, Koncert in
D paralely s pocitmi straty identity ¢i s exis-
tencialistickou tzkostou moderného clove-
ka. Poetika Stravinského je poetikou objek-
tivistického pohladu na umelecké dielo,
umenie vznika v Spekulativnom dusevnom
procese, a metafyzické kategérie tu maja
miesto len v podobe prirovnania: Spekula-
tivna vodla je prirodzenym prejavom duse,
pretoZe je napisané, ze Duch veje, kam chce
(pozri Stravinského text Hudobnd poetika,
v origindli Poetique musicale).
PETER ZAGAR
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Stravinskij si dobera hudobnikov, ktori
sa snazia komponovat hudbu budiicnosti
(narozdiel od neho — jemu ide iba 0 kompo-
novanie hudby dneska). Nemohol by som
vyslovit tento nazor bez toho, aby som ne-
naznacil, preco hudba, ktord je naozaj
dnesnd, musi smerovat aj do budicnosti.
Nie som si vSak isty, ¢o ma Stravinskij na
mysli. Zda sa, Ze mu pripadd staromoddne
posudzovat vyznam umeleckého diela z hla-
diska iného obdobia, ako z hladiska pritom-
nosti. A zjavne tomu aj veri, hoci na inom
mieste takyto vyznam pripdsta a vzdy si
najde nové , argumenty”: Bach, Scarlatti,
Clementi atd. Zd4 sa mi tiez, Ze tento po-
stoj nie je o ni¢ viac opodstatneny, nez mno-
ho inych prejavov psycholégie masy.

Jeden priklad za vsetky (nemozem sa
predsa zaoberat kazdym nezmyslom): dnes
je médne povazovat zlocincov za sympatic-
kych. Tato sympatiu vyvolali niektoré ne-
dostatky zdkonov a niektoré omyly strdz-
cov zdkona, najmad policie.

Je nemozné viest seriéznu diskusiu s ¢lo-
vekom, ktory neuzndva pravdivost tohto
vyroku: povinnostou osvieten¢ho ¢loveka je

RENE MAGRITTE:
UDEL CLOVEKA

dodrzovat zakony, aj ked s nimi otvorene
nesuhlasi, aj ked st zakony a ich implemen-
tacia nedokonalé. Zlodej z principu kond
rovnako nespravne, ako zlodej bez princi-

O I

pov. Mozno je humannejsie byt zhovievavy
k zlodejovi z principu, ale nezelanym do-
sledkom tohto postoja je to, Ze s prvym ty-
pom zlodeja sa zvezie aj ten druhy. Mnoho
I'udi' s tzkoprsym zurnalistickym myslenim
dnes porovnava nudného policajta so zau-
jimavym a sympatickym pachatelom. Se-
ridzny clovek v tom vsak moze vidiet len
lacné, moédne blaznovstvo.

Tu ide o podobnu vec. Vo vsetkych ob-
lastiach myslenia nesporne existuje potre-
ba formulovat myslienky, ktoré vydrzia dlh-
Sie, nez voskovy papier ¢i kravata. Mozno je
rozumné budovat vystavné priestory, ktoré
sa po troch mesiacoch zbturajd, vynaliezat
stroje na tkanie médnych latok; dokonca
aj pyramidy nemusia byt planované pre vec-
nost. Na druhej strane sa ¢lovek snazi ndjst
iba trvale tcinny liek proti rakovine; chce-
me sa dozvediet nie¢o nemenné o drahach
hviezd a 0 osude duse po smrti.

Stravinskij mozno ddva umenie do jed-
nej kategorie spolu s médnymi latkami
a kravatami. V tom pripade sa spravne sna-
Z{ iba o spokojnost zdkaznikov.

Ja som sa nikdy nepovazoval za dekora-
téra. Myslim si, Ze to nerobil ani nikto z mo-
jich vzorov. Podla mnia nemdZeme povazo-
vat za dekoratéra ani Muzia Clementiho,
pretoZe je dost dobry na to, aby mohol byt
vzorom Stravinského.

24. jtla 1926

ARNOLD SCHONBERG

IGOR STRAVINSKIJ ©

1882

I. S. sa narodil v Oranienbaume
vychodne od Sankt Peterburgu
zaéina $tudovat prdvo

uzatvdra manzelstvo s Jekateri-
nou Nosenkovou, absolvuje
$todium préva

narodenie syna Theodora
Symfénia Es dur, Faun a pastier-
ka, narodenie dcéry Ludmily
Fantastické scherzo, Ohriostroj
Vitdk ohnivdk, |. S. s rodinou sa
stahuje do Svajéiarska, narodenie
syna Soulimu

Petruska

na cestdch so sGborom Ballets
Russes — Pariz, Londyn, Bayreuth,
Berlin

Svdtenie jari

Tri piesne na japonskd lyriku,
Sldvik, narodenie dcéry Mdrie
Mileny, poslednd ndvsteva Ruska
pred takmer péfdesiatroénou
odlukou od vlasti

dirigentsky debut v Zeneve

(Vték ohnivdk)

Pribeh vojaka

Pribautki, Maéacie uspdvanky,
Spev sldvika

1901
1906

1907
1908
1909
1910

1911
1912

1913
1914

1915

1918
1919

Chronologicky prehlad premiér skladieb a délezitych udalosti

1920
1921

Pulcinella

Symfénie dychovych ndstrojov,
zatiatok vztahu s Vierou Sudejkinovou
Lisiak, Mavra

Svadba, Okteto

Klavirny koncert, koncertné turné

v Holandsku, Svaj¢iarsku, Nemecku,
Polsku a Ceskoslovensku
Serendda, Suita (z baletu Pulcinella),
Uéast na festivale ISCM v Bendtkach
Oidipus rex

Apollon musagéte, Bozk vily
Capriccio

Zalmovd symfénia

Huslovy koncert

Koncertantné duo, Talianska suita
Perséphone

Koncert pre dva klaviry

Jeu de cartes

Koncert in Es ,Dumbarton Oaks”,
smrf dcéry Ludmily

smrf manzelky a matky, I. S. sa
stahuje do New Yorku, tzv. Harvard-
ské predndsky

Symfénia in C, uzatvdra manzelstvo
s Vierou Sudejkinovou, koncerty

v New Yorku, Bostone, Mexiku,

I. S. sa stahuje do Los Angeles

1922
1923
1924

1925

1927
1928
1929
1930
1931
1932
1934
1935
1937
1938

1939

1940

1942
1943
1944

Koncertantné tance

Oda

Styri nérske ndlady, Circus Polka,
Baletné scény

Babylon

Symfénia v troch éastiach
Koncert in D

Orfeus, Omsa

Osud zhyralca

Kantdta

Septeto

Canticum sacrum, pobyt

v nemocnici v Berline

Agon, Ebony Concerto

Threni

Movements, Monumentum pro
Gesualdo di Venosa ad CD annum
Kdzeri, podobenstvo a modlitba,
Hymnus , The Dove Descending
Breaks the Air”, Potopa
Abrahdm a Izdk, Elégia pre J. F. K.
Varidcie na pamiatku Aldousa
Huxleyho, Introitus T. S. Eliot

in memoriam

Requiem Canticles, Sova

a maciatko

I. S. zomrel 6. aprila v New Yorku,
je pochovany v Bendtkach

1945
1946
1947
1948
1951
1952
1954
1956

1957
1958
1960
1962
1964
1965

1966

1971
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Spomienky na velkeho dirigenta

14. mAs 1885 (VrocLav) — 7. suL 1973 (ZUricH)

ozerajuc sa na ,fotografiu storocia” —

dokument stretnutia dirigentov-velika-
nov Bruna Waltera, Artura Toscaniniho, Eri-
cha Kleibera, Otta Klemperera a Wilhelma
Furtwanglera v Berline roku 1930, s rados-
tou konstatujem, Ze dvoch z nich samiv ca-
se mojich vysokoskolskych $tidii v Buda-
pesti postastilo aj osobne zaZit. Ericha Klei-
bera sice iba raz, aj to ,len” na generalke
Beethovenovej Deviatej, ale aj toto stretnu-
tie mam zakédované ako zazitok najvyssej
kategorie. Ottovi Klempererovi zasa vdac¢im
za to, Ze som klticové diela opernej a symfo-
nickej literattry spoznal prave v jeho neza-
budnutelnych tlmoceniach.

Svoje hudobné studia zacal Klemperer
vo Frankfurte n/Mohanom pred stojeden
rokmi a pokracoval v Berline ako Ziak Han-
sa Pfitznera. Po niekolkych rokoch spolu-
pracoval uz so slavnym rezisérom Maxom
Reinhardtom a dirigoval Offenbachovho
Orfea v podsveti. Vdaka znamosti s Gustavom
Mahlerom sa roku 1907 stal dirigentom
v sldvnom opernom subore Angela Neu-
manna v prazskom Nemeckom krajinskom
divadle. Odtial viedla jeho cesta do Ham-
burgu, kde dirigoval predstavenia, v kto-
rych spieval Enrico Caruso a kde stretol Ar-
nolda Schénberga. Nasledovali Strasburg
(zdstupca Hansa Pfitznera) a Kolin n/Ry-
nom, kde zastdval uz post séfdirigenta.
V tomto obdobfi sa zacala rozvijat aj jeho
medzindrodna kariéra. Vo svojom dalSom
posobisku, Wiesbadene, uvadzal uz aj die-
la svojich stacasnikov, o. i. Igora Stravinské-
ho. V rokoch 1927-1933, ktoré boli vyvrcho-
lenim dovtedajsej Klempererovej eurépskej
kariéry, bol riaditelom berlinskej Kroll-ope-
ry. Popri klasickom repertodri tu nastudo-
val diela Stravinského, Hindemitha, Sme-
tanu, Janacka (Z mrtveho domu), Verdiho
(Luisa Miller) a stal sa dalSou legenddrnou
postavou Berlina. V janudri 1933 mu este
udelili Goetheho medailu, no o niekol'ko
mesiacov uz musel Berlin opustit. Prechod-
ne zil vo Viedni, kde uviedol Bartékov 2.
koncert pre klavir a orchester s autorom ako
s6listom. Potom opustil Eurépu a stal sa
$éfom Filharmonického orchestra v Los
Angeles. Tu ho postihla tazkd choroba
a operdcia mozgového nadoru. Este ako re-

konvalescent sa vratil do Eurépy; vo Svéd-
sku stretol madarsku klaviristku Annie
Fischerovu, ktorej manzel, Aladar Téth, od
roku 1946 riaditel Madarskej Statnej ope-
ry, mu ponukol miesto séfdirigenta prvej
madarskej opernej scény. Klemperer ponu-
ku prijal a v Budapesti pdsobil v rokoch
1947-1950. Jeho odchod z mesta, kde sa

celkom zotavil, bol motivovany pocitom
okliestenej umeleckej slobody. Napriek pre-
javom lojdlnosti voci vtedajsej madarskej
postzdanovovskej kultirnej politike (medzi
ktoré patrilo i nastudovanie Klempererov-
mu hudobnému citeniu nevelmi blizkej
Musorgského opery Sorocinsky jarmok) mu
totiz neumoznili uviest diela Schonberga,
Richarda Straussa (Salome), Wagnera (Par-
sifal). Aj napriek tomu svoje budapeStian-
ske obdobie vSak predsa povazoval za ,,naj-
$tastnejsie roky” vo svojej ,divadelnej ka-
riére”, ked sa mu (ako o tom sved¢i Klem-
pererov list z roku 1970) ,,po prvy raz v zivo-
te” podarilo ,,pocas jednej sezény dirigovat
vsetkych pat velkych Mozartovych opier.
(...) Obnovena premiéra Majstrov spevikov,
ocarujuce predstavenie Sna noci svétojanskej
s Mendelssohnovou scénickou hudbou,
niekol'kokrat uvedena Beethovenova Devia-

fa a eSte mnoho zazitkov zostane naveky
zafixovanych v mojej pamati.

Klempererovym nasledujicim posobis-
kom sa stal Londyn, kde ho producent Wal-
ter Legge ziskal ako séfdirigenta The New
Philharmonia Orchestra, s ktorym spolu-
pracoval do vysokého veku. Jeho dalsim
oblibenym umeleckym partnerom sa stal
aj Concertgebouworkest v Amsterdame.
Pocas tychto umelecky velmi GspeSnych
rokov Klemperera opat prenasledovali zdra-
votné problémy. Pad zo schodov lietadla,
dalsia mozgova prihoda a operacia nadoru,
tazké popdleniny, ktoré si sposobil sam, ked’
v posteli zaspal s horiacou fajkou... Mal 88
rokov, ked tazké choroby definitivne zlomili
jeho organizmus.

Klempererovo pracovné nasadenie v Bu-
dapesti bolo obrovské: uz v den svojho pr-
vého verejného vystipenia — 12. oktébra
1947 — dirigoval koncertné matiné s progra-
mom z diel Hindela, Mozarta a Beethovena
a vecer v opere Dona Giovanniho (nim sa na
budapestianskom opernom javisku roku
1950 aj rozlucil). Na ilustraciu jeho pracov-
ného elanu pocas budapestianskych rokov
uvediem malu Statistiku: 182-krdt stdl na
Cele operné¢ho predstavenia, resp. orches-
trdlneho koncertu, okrem toho 30-krat di-
rigoval Mendelssohnovu hudbu k predsta-
veniu Shakespearovej hry v Narodnom di-
vadle. (Z tohto poctu som navstivil 24
podujati, okrem toho viacero generdlok.)

Styl Klempererovych interpretacii bol
akoby syntézou Furtwanglerovej vasnivej
dramatickosti a vricnej apoldnskej cistoty
Bruna Waltera, doplnenou velkou davkou
démonickosti. Napriek tomu, Ze bol mno-
hostrannou umeleckou osobnostou, vyziva-
jucou sa v protikladoch, Bach, Mozart, Beet-
hoven a Wagner boli jeho najvlastnejsou
umeleckou doménou. V Budapesti nastu-
doval pat Mozartovych velkych opier, Wag-
nerovho Lohengrina a Majstrov spevdkov no-
rimberskych, obnovil predstavenia Traviaty
a Hoffmannovych poviedok. Verdi a Offenbach
boli sice vzdialeni jeho naturelu, ich diela
vsak interpretoval s takou sugestivnostou
a presvedcivostou, Ze svojou koncepciou
posluchécov presvedcil.

Na koncertnom pédiu pocas jednej se-
z6ny v ramci cyklu Beethovenovych diel
uviedol vsetky symfénie, sélové koncerty,
Missu solemnis a opakovane Prvii a Deviatu
symfoniu v jednom programe. V jeho poda-
ni som vsak pocul aj Novosvetskii a na let-
nych koncertoch aj Cajkovského. Bol tiez
vybornym partnerom v sprevddzani a len
zriedkakedy pocut takd dokonald sthru
a Stylovia zhodu, aké Klemperer vytvoril
s Annie Fischerovou v klavirnych koncer-
toch d mol od Mozarta a Brahmsa.

Napriek labilnému zdraviu pracoval
Klemperer s obdivuhodnou energiou a diri-
goval zvacsa bez partitiry. Od seba i od hra-
Cov vyZzadoval - i vytazil — maximum. Ne-
znasal formality. Znie to azda paradoxne, no

50

9 HuDOBNY ZIVOT - 7-8 - 2002



neznasal ani potlesk. Po prichode pred or-
chester nebral ohlad na nadsené uvitanie
obecenstvom, ale okamzite dal pokyn na
nastup. Po poslednom disle programu sa
prisiel uklonit iba raz, po druhykrat uz v ka-
bate s klobtkom, aj to iba od dveri. Priam
zuril pri potlesku po ariach, lebo
prerusenie toku hudby takym
,brutdlnym” zdsahom povazo-
val za nemuzikdlne. Ako ¢lovek
bol cudakom, ako umelec Zia-
riacou kométou.

Zvukové zaznamy z obdobia
Klempererovej mladosti st
takmer nezndme, pretozZe ne-
znasal prerusovanu prdacu v na-
hrdvacich $tididch. Madarsky
rozhlas vsak ¢asto zaznamena-
val jeho operné predstavenia na
Selakové platne, ktorych Zivot-
nost bola vel'mi krdtka a tak ich
casom odlozili do pivni¢ného
archivu. AZ po dvoch desatro-
¢iach sa objavil tento historic-
ky material, z ktorého napokon
Hungaroton vydal desatplatrio-
vy komplet.

Pocas svojho londynskeho pdsobenia
nahral Klemperer nesmierne Siroky reper-
todr — akd to irénia, Ze v poslednej faze jeho
umeleckej aktivity sa nahravacie stidio sta-
lo jeho primarnym domovom —no jeho kon-
cepcia mnohych diel zostala zachovana len
na live nahrdvkach z Budapesti. Takymi do-
kumentmi st kompletnad nahravka Mozar-

tovho singspielu Unos zo serailu a fragmenty
Wagnerovho Lohengrina, Majstrov spevdkov
norimberskych a Offenbachovych Hoffimanno-
vych poviedok.

Zo spoluprdce s amsterdamskym orches-
trom som neddvno objavil kompaktny disk

WALTER, ToscANINI, KLEIBER, KLEMPERER A FURTWANGLER ROKU 1930
v BERLINE

zroku 1951 s dielami Mozarta (Symfonia g
mol KV 183), Mahlera (Piesne potulného to-
varisa), de Fallu (Noci v Spanielskych zdhra-
ddch) a Bartoka (Koncert pre violu a orchester
s Williamom Primroseom ako prvé eurdp-
ske uvedenie diela). (Je zaujimavé, Ze sve-
tové katal6gy, ako napriklad Bielefelder
Katalog z roku 1990, vobec neuvddzaja
Klempererove live nahravky.)

—peknd, skaredd...

Uz dlh$iu dobu sa medializuje problém re-
konstrukcie Reduty, sidla Slovenskej filhar-
monie. Od roku 1994 Slovenska filharmo-
nia systematicky komunikuje s vladou
v suvislosti s rekonstrukciou tejto ndrodnej
kultirnej pamiatky. Vlecica sa realizacia
novostavby Narodného divadla roky , zatie-
novala” problém padajtcich omietok ¢i vih-
nucich murov starej Reduty. Prave vdaka
tohto roku avizovanej dostavbe Narodné-
ho divadla sa Redute podarilo prebojovat
medzi vystavbové priority Ministerstva kul-
tiry a v juni ndvrh na jej rekonstrukciu na-
pokon vldda schvalila.

Budova Reduty bola postavend v rokoch
1913 — 1919 v neobarokovom S$tyle a od
roku 1950 v nej sidli Slovenskd filharmo-
nia, inStitdcia, stacastou ktorej je dnes pat
$pickovych slovenskych hudobnych telies:
Slovenska fiharmoénia, Slovensky filharmo-
nicky zbor, Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala, Moyzesovo kvarteto
a Musica aeterna.

Roku 1999 dostala fasdda novy nater (aj
ked sa ironicky povravalo, Ze len kvoli inau-
gurdcii prezidenta), vac¢Sina akttnych ha-
varii sa priebezne riesila a ich nésledky sa
,opticky” upravovali — vysledkom je, Ze
be7zny navstevnik Reduty si jej kriticky stav
ani neuvedomuje. K najvaznejsim problé-
mom, ktorych urychlené nerieSenie by
mohlo priviest Redutu k havarijnému sta-
vu a de facto k zastaveniu prevadzky, patri
neustdle vlhnice murivo, navlhnuté tramy
v podkrovi, vypadavajuce Skridly na streche
¢i staré, poruchové potrubia vodoinstaldcii.
Pocas poslednej opravy fasady boli zatreté
skla okien — neesteticky tikon bol vsak pa-
radoxne motivovany estetickymi dévodmi.
Staré dvojité oknd maja totiz v medzi-
priestore zostarnuté, nevkusné izolacné
vrstvy a zdalo sa, Ze bude lepsie, ak ich oko-
loiduci radsej neuvidia... Jedna z najvyz-
namnejsich stavieb historického jadra hlav-
ného mesta by si vsak zaslizila aj dalsie
opravy: vymenit staré masivne liatinové

O I

Porovnanie ¢asovych tdajov live nahra-
vok a neskorsich studiovych nahravok
svedci o tom, Ze Klempererove priam hek-
tické poévodné tempd sa casom upokojili.
Ako priklad uvediem aZ dvojminttovy roz-
diel v trvani predohry k opere Don Giovanni
— v Budapesti trvala 4'50”, na
neskorsej nahravke EMI uz
6'50".

Od radostne jasajuceho za-
veru Deviatej, ktorou sa Klem-
perer 1a¢il s Budapestou, uply-
nuli dve desatrocia, kym som
ho opit videl a pocul vo Viedni
na cele Filharmonikov. Choro-
bou a vekom tazko postihnuty
dirigent riadil orchester s po-
merne dlhou taktovkou, s ts-
pornymi, az kusymi gestami.
Svojou ziarivou osobnostou
a priam démonickou sugestiv-
nostou vsak prekonal vsetky
prekdzky a orchester hral i znel
s idedlnou dokonalostou. Dlhd,
mohutni Brucknerovu Piatu
som v takomto ,nadpozem-
skom” tlmoceni, bez naznaku zdpasu s ma-
tériou, ale akoby nekonecné pridenie hud-
by sfér vnimal ako kratku predohru. Posled-
nd Cast svojim chordlom, vygradovanym do
hymnickych vysok, vyznela ako apotedza ti-
tana, hldsajica vzdorovanie dusevnej sily
a vole slabostiam Iudského tela.

JozEF VARGA

radiatory za elegantné podlahové kurenie,
ozivit fasddu viacerymi odtienmi tak, aby
vynikla plastickost $tuk, vymenit interiéro-
vé osvetlenie i staré okna — z ktorych mno-
hé nevypadnt z pantov len vdaka tomu, Ze
su priklincované — za nové s modernou zvu-
kovo-tepelnou izoldciou. MoZno ani po-
vestnd elektricka, ktorej prejazd okolo Re-
duty zakazdym zretelne pocujii ,citia” pri-
tomni v sale, by pocas koncertov az tak
nerusila...

Navrh na rekonstrukciu Reduty vycha-
dza z dispozi¢no-prevadzkovej Studie archi-
tektov Vitka a Kobdka a rdta s ¢asovym ho-
rizontom Siestich rokov. Postupné rozloze-
nie rekonstrukénych prdc menej zatazi
Statny rozpocet a umozni realizovat ich
viac-menej za plnej koncertnej prevadzky
(predpokladé sa len skratenie sezény v roku
2005). Slovenskad filharménia zZiada v tomto
roku o dvesto miliénov menej, neZ v roku
1994, ked sa prvykrat obratila na Minister-
stvo kultiry s ndavrhom na rekonstrukciu
Reduty, ide teda o realizdciu skromnejsej
predstavy (ta pévodnd ratala napriklad aj
s vymenou dnes uz zastaralého organa).
Z historického hladiska je pozoruhodné, Ze

POKRACOVANIE NA STR. 61
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LES TABLEAUX D’

UNE EXPOSITION

(ODb TRANSKRIPENYCH FAKTOROV K JAZYKU. HUDOBNE SUVISLOSTI)

Peter Rohd&é

KULTURA AKO SUBOR JEDINECNYCH PREJAVOV UDSKEHO SPRAVANIA UPINA SA NA JAZYK AKO PROSTRIEDOK JEJ ZDIELANIA A SIRENIA
Z POKOLENIA NA POKOLENIE, PODOBNE AKO SA NA KOSTRU Z GENOV UPINA REPRODUKCIA NASEJ TELESNEJ SCHRANKY. OBJAVENIE SA RECI A JAZYKA URYCHLILO
A UPEVNILO SOCIALNE SPRAVANIE A UMOZNILO RANYM LUDOM — OKREM ZJAVNEJ VYHODY V DOROZUMIEVANI A PRENOSE EXAKTNYCH INFORMACI — ROZRAST NEPATRNU
A ZREJME NAHODNU GENETICKU VARIACIU, UMOZNUJUCU ARTIKULOVAT A UCIT SA RECI, DO ROZMEROV DALEKO PRESAHUJUCICH VIDITELNY PRIESTOR. NIEKTORE MOLEKULAR-
NO-BIOLOGICKE DETAILY GENEZY JAZYKA ODHALUJU POZORUHODNU LOGIKU VZNIKU A UCHOVANIA VIASTNOSTI, KTORE DNES POVAZUJEME ZA VYSOSTNE CHARAKTERISTIKY
RODU HOMO. JAZYK A MECHANIZMY JEHO POSOBENIA BY MOHLI BYT HOMOLOGIOU K HUDBE, KTOREJ EVOLUCIA PRIRODZENE SUVISI S EVOLUCIOU JAZYKA.

PROMENADA

Impulzom k vzniku a obrovskému rozmachu kultary bol nepochyb-
ne jazyk, ktorého pociatky siahaja pravdepodobne do doby odli-
Cenia sa moderného c¢loveka od poslednych opicich predkov. Pod-
statne neskor dokdzali staroveké civilizacie objavit pismo a len pred
par storo¢iami techniku knihtlac¢e. Hudobnd aktivita je stcastou
ritudlov odnepamaiti, no notaciu sme taktiez objavili pomerne ne-
davno. Ako prvy poukazal na instinktivny a teda vrodeny zaklad
jazyka a reci (podobne ako v pripade hudby) Charles Darwin roku
1871 a zanedlho sa jazyk stal Gstrednou témou filozofie 20. storo-
¢ia. Jazyk ndm redukuje svet na symboly, zjednodusuje jeho popi-
sovanie, ale zaroven odcudzuje, je poslom, no nie spravou. Hudba
posobi opacne: priblizuje sa ndm, pretoZe je svojou podstatou od-
razom zlozitého usporiadania nepoznatelného sveta a nasho pod-
vedomia. Jazyk odraZa jestvovanie kazdej kulttry, z ktorej vyrastd,
pripadne naopak. V 60. rokoch prisiel Noam Chomsky s prevzatou
a rozpracovanou tézou o vrodenych predispozicidch na jazyk
a poprel jeho vyhradny empiricky sposob ucenia sa ako mentalnej
schopnosti pracovat so symbolmi. Eric Lenneberg poskytol aj argu-
menty pre geneticky zdklad jazykového instinktu spolu s Chomskym:
existuju deti s vrodenou dedi¢nou chybou vplyvajtcou na ich jazy-
kové schopnosti, komplexnost gramatiky by nemala byt v Zziadnom
vztahu k vyspelosti kultdry (napokon aj ,,primitivne” jazyky prirod-
nych kmenov maji velmi komplexnd gramatiku) a vsetkym jazy-
kom je spolo¢nd univerzdlna gramatika (gramatica universalis). Ostré
spory o tom, ako jazyk vznikol, ako sa ho uc¢ime a ¢i je jeho ontoge-
néza v nasich mozgoch pod vlyvom génov alebo mémov, su karika-
tirou zmatku spod babylonskej veze. Erdzia tradi¢nej predstavy ja-
zyka ako kultirneho fenoménu sa stala nezvratnou a dnes sa moze-
me opodstatnene domnievat, Ze jazyk sa stal vysledkom niekolko
miliénov rokov trvajiceho experimentu evoltcie.

O MYSIACH, MUCHACH A LUDOCH

Pribeh odhal'ovania spojenia medzi jazykom a dvojzavitnicovou
pravotocivou $pirdlou DNA sa odohrdval v zdanlivo odl'ahlych

a odtazitych vednych disciplinach. AZ jeho spédtnd rekonstrukcia
poukazuje na neuveritelnd koldz z pricin, ndsledkov a mimo iné-
ho stdva sa obhajobou evolucionistického pohl'adu na okolity svet.

Po sérii vySe desatrocnych experimentov sa podarilo objavit gén,
ktorého poskodenie sposobovalo neschopnost rozumiet niektorym
gramatickym pravidldm a zrozumitelne artikulovat. Prekvapenim
bol fakt, ze gén FOXP2 je ¢lenom vel'mi Sirokej rodiny génov, ktoré
jednak ovplyvnuju iné gény, jednak nie st ni¢im vynimoc¢né a st
rozsirené a velmi podobné u takych odlisSnych organizmov, ako st
muchy ¢i mysi.

Roku 1989 bola identifikovand nova skupina proteinov, ktoré patria do
velmi pestrej rodiny, oznacovanej ako transkripcné faktory. To su latky,
ktoré st schopné ovplyviniovat expresiu génov na drovni transkripcie — pre-
pisu genetickej informacie z DNA (deoxyribonukleovej kyseliny) do RNA
(ribonukleovej kyseliny), pricom expresii m6zu branit (represory) alebo ju
mozu aktivovat. Pod expresiou génu sa rozumie jeho prepis do RNA
a preklad (transldcia) poradia nukleotidov do poradia aminokyselin
v proteine. A uvedeny proces od génu ku proteinu reguluji prave transkripc-
né faktory, ktoré svojou aktivitou zabezpecuju prejavenie sa genetickej in-
formadcie alebo jej udrzanie v tichosti. Ide o univerzalny a klticovy mecha-
nizmus, sprostredkovany vazbou transkripcného faktora na isté konkrét-
ne oblasti v retazci DNA. Dochddza tak napriklad k fyzickému braneniu
pristupu enzymov transkripcnej masinérie k Specifickym tsekom DNA (v
pripade represorov), ¢i naopak k spusteniu expresie. Nova skupina protei-
nov bola izolovana z jadier peceniovych buniek mysi pocas Studia reguldcie
expresie pecenovych génov.! Izolované proteiny obsahovali vo svojej sek-
vencii dovtedy neznamu triedu DNA vazobnych domén — oblasti zodpo-
vednych za interakciu medzi transkripénym faktorom a DNA, ktoré boli
nazvané ,winged helix”, podla typického tvaru ich vysoko konzervované-
mu (sekvencne podobnému) DNA vdzobnému motivu. Zanedlho sa no-
vych ¢lenov tejto proteinovej rodiny podarilo ndjst pocas Stidia mutanta
Drosophily (ovocna muska), ktory mal defekt v traviacej sdstave a preto
synonymicky nazov Struktirne takmer identickych proteinov s mySacimi
znie ,forkhead”.? Pocas intenzivneho zaujmu o nové proteiny sa dospelo
k dal$im charakteristickym ¢rtam: forkhead rodina sa napriek takmer to-
toznej DNA vazobnej doméne podiela na vel'mi rozdielnych funkcidch po-
¢as vyvoja organizmoyv, pripadne ich organov a tkaniv.> U mnohych mode-
lovych organizmov boli ndjdené homolégy k péovodne objavenym
transkripénym faktorom a desiatky novoobjavovanych proteinov su klasi-
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fikované ako ¢lenovia rozrastajucej sa rodiny. Diverzita biologického Gcin-
ku transkripcnych faktorov identifikovanych v pomerne tizkom ¢asovom
horizonte v porovnani s ich vysoko konzervovanou DNA vdzobnou domé-
nou nasvedcovala tomu, Ze tieto proteiny presli v priebehu evoltcie adap-
tdciou na rozmanité ulohy, ze ich DNA vazobnd doména je preto schopna
viazat sa promiskuitne na Siroké spektrum sekvencii. Len neddvno sa po-
darilo charakterizovat novych ¢lenov forkhead / winged helix (Fox) génov,
ktoré boli Specificky exprimované v plicach (ale aj v mozgu) mysi
a fungovali ako transkripcné represory.* Fox gény u mysi, podobne ako
forkhead gény much regulovali transkripciu génov pocas vyvoja organiz-
mu a jeho jednotlivych casti vratane mozgovych hemisfér. Spojenie medzi
Tudskym génom z rodiny forkhead transkripénych faktorov — FOXP2 —
a schopnostou pouzivat re¢ presunulo tazisko jazykového instinktu od ezote-
rickych tivah o objavent sa jazyka do teoretického vysvetlenia funkcie génu
FOXP2. Od mysi cez muchy az k I'udom...

Na pociatku nebolo slovo, ale liska s prilis dlhym chvostom -
FOXP2 a suita zrejme mnohych dalsich génov. Pokus ndjst povod-
ny jazyk, spolo¢ny od narodenia pre vsetkych ludi, ¢o je akdsi in-
sitnejsia obmena Jackendoffovho modelu protojazyka, vykonal zrej-
me ako prvy egyptsky faraén Psammetichus. Ten prikazal oddelit
od seba po narodeni dvojicky a jedno z deti umiestnit do puste,
kde malo byt izolované od akéhokolvek kontaktu s materinskou
recou. Predpokladal, Ze dieta bude hovorit prvotnym, bozskym ja-
zykom. Kruty experiment viedol k neschopnosti dietata rozpra-
vat, aj ked ddajne vydavalo zvuky, z kto-
rych jeden pripominal , bekos”, ¢o vo fry-
gijStine znamend chlieb. Kralovsku zalubu
zopakoval na britskych ostrovoch Jakub
IV,, pricom nim osamotené deti zacali vraj
rozpravat hebrejsky. Aj ked foneticky mohli
pazvuky vyddvané takto utyranymi detmi
pripominat prastaré jazyky, faktom je, Ze
namiesto (vrodeného) jazyka, vlastnime
len predispoziciu na jeho naucenie sa
v podobe instinktu, ktory vznikol miernou
upravou uz existujucich modulov. Gén
FOXP2 obsahuje abnormdlne dlhy chvost
z jednej opakujicej sa aminokyseliny, na-
chadzajuci sa vo vnitri jeho sekvencie
a mutdcia, ktord sa prejavi v jedinej aminokyseline (mimo chvos-
ta a len u istej anglickej rodiny, u ktorej bol spominany gén aj pr-
vykrdt identifikovany) md za ndsledok postihnutie, ktoré vedie
k strate normdlneho pouzivania jazyka a k reCovym chybdm so $i-
rokym spektrom ndsledkov.

Isti (zhodou okolnosti) taktieZ poddani Jej Velicenstva s akronymom
KE uz v tretej generacii vykazovali monogeneticku chorobu, ktorej nasled-
kom bola neschopnost rozumiet istym gramatickym pravidlam, neschop-
nost ovladat jemnu svalovi motoriku v okoli tst a teda spravne artikulo-
vat (orofacidlna a verbdlna dyspraxia) a v kone¢nom désledku postihnuti
jedinci vydavali len nezrozumitelné az neprijemné pazvuky.*’ Stidia po-
stihnutia u KE rodiny sa zacala priblizne v dobe objavenia forkhead rodi-
ny transkripcnych faktorov a odohravala sa na interdisciplindrnom prieni-
ku mnohych vied. Viedla k lokalizacii genetickej poruchy na siedmom chro-
mozome a aj k identifikdcii prislusného génu ako i mozgovych abnormalit
spojenych s jeho poskodenim.3!" A konecne i k odhaleniu $truktirnej
a funk¢nej podstaty proteinu, kédovaného poskodenym génom, a jeho tlo-
hy v ontogenéze jazykovych schopnosti.'?

Gén FOXP2 patri do fox rodiny transkripc¢nych faktorov, exprimovany
je vo viacerych tkanivach I'udského plodu, velmi silne v mozgu. Jeho my-
Saci homoldg, ktory sa od I'udského 1isi len na Styroch miestach v takmer
700 aminokyselin dlhej sekvencii, sa exprimuje v centrdlnom nervovom
systéme pocas embryogenézy. Pricinou ochorenia prislusnikov KE rodiny
je jednoaminokyselinovd zamena (substitiicia) argininu za histidin v 553
pozicii v proteinovej sekvencii (R553H) v najkonzervovanejsej casti DNA
viazucej domény, vyskytujica sa vylucne u postihnutych ¢lenov KE. Na-
sledkom takejto Struktiirnej zmeny v oblasti proteinu, ktora sa priamo via-
Ze na DNA, mdze byt strata povodnej funkcie, alebo jej obmedzenie, ktoré
je unizsich i vyssich organizmov spojené so zdvaznymi vyvojovymi de-
fektmi. O polyglutaminovom chvoste sa vie, Ze zohrava tlohu v neurode-
generativnych ochoreniach. I'udsky paralég FOXP2, FOXPI obsahuje na-
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miesto chvostu z 50 glutaminov len tri, inak sd obidva proteiny zhodné.
Znamych je okolo 14 Iudskych fox génov vratane hlavného hrdinu FOXP2,
ale konec¢ny pocet si bude vyzadovat spracovanie vysledkov projektu sek-
venovania ludského genému a podrobnejsie stidium ich funkcie.

FOXP2 nie je poskodeny pri inych jazykovych a recovych posko-
deniach a urcite nie je jedinym génom ovplyvnujicim predpokla-
dy spravneho pouZzivania jazyka."*-'* Avsak pri takom komplexnom
fenoméne, akym je naucenie sa pouzivat re¢ (mimochodom, u vac-
Siny Tudi to predstavuje najvacsi dusevny vykon, aky kedy spra-
via), by to bolo az neocakdvane jednoduché, no experimentélne
tdaje zo zdanlivo nestvisiacich $tadii nutia skladat si jednotlivé
obrazky leporela do suvislého pribehu, na ktorého pociatku bolo
slovo.

VELKA BRANA K JAZYKU

Ako ukdzali nestastné osudy Maugliho predchodcov aj nasledov-
nikov, bez expozicii l'udskej re¢i nie sme schopni naucit sa rozpra-
vat. Od tvahy, ako mozZno dospiet k ontogenéze jazyka, st neod-
delitelné myslienky Konrada Lorenza o imprintingu (vpecateni),
brikoldzi Francoisa Jacoba, instinktu Noama Chomského a evolucii
Charlesa Darwina. Ako asi teda vyzeraju hrubé obrysy pravdepo-
dobného vzniku a ontogenézy jazyka? Iud-
ské, vysostne Iudské aktivity by mohli byt
produktom ndhodnych zmien v genetic-
kom materiali, ktoré uprednostnil prirod-
ny vyber kvoli ich selekénej vyhode. Gény,
kédujice transkripcné faktory z rodiny
fox, st vysoko konzervované a ich homo-
16gy mozno ndjst od najjednoduchsich eu-
karyotickych organizmov az po cloveka.
Ich najddleZitejSou funkciou je reguldcia
expresie ostatnych génov v priebehu vyvo-
jarozlicnych kompartmentov (traviacej sa-
stavy, centralneho nervového systémua i.).
Nie je znamy pripad hovoriacej Drosophi-
ly alebo Jerryho, aj ked su len nepatrné
rozdiely v charakteristike ich fox génov oproti ludskym. Teda ja-
zyk a spolu s nim aj iné I'udské aktivity nevznikli de novo, ale skor
miernou modifikaciou uz existujdcich, v podstate odlisnych gene-
tickych informadcii, ktoré si vsak svoju pévodnu aktivitu zachovali.

Z toho, ¢o je zname o mechanizme posobenia fox transkripc-
nych faktorov, sa opodstatnene mozno domnievat, Ze v priebehu
embryogenézy ludského plodu zabezpecuje minimdlne FOXP2 re-
guldciu nezndmych génov, ktorych vysledkom je okrem iného
spravny vyvoj neurénovych sieti v mozgovych oblastiach, zodpo-
vedajucich za normaélne rozvinutie jazykovych schopnosti (Broco-
va a Wernickeho oblast). Prostrednictvom DNA vdzobnej domény
nasadne protein na prislusny region DNA a aktivuje alebo repri-
muje mozgovo Specifickt expresiu zrejme Sirokej skupiny priamych
,jazykovych” génov. Nedostacujica vazba medzi DNA a FOXP2,
spocivajtica v zdmene jednej aminokyselinu za druhd, ma za na-
sledok obmedzent expresiu tymto sposobom regulovanych génov.
Dojde teda k nespravnemu vyvoju embryondlneho mozgu a fenoty-
povym prejavom R553H sa stdva postihnutie jazykovych schop-
nosti. Prekazkou je ich motoricka indispozicia, ale nemozno vyla-
¢it (v inych pripadoch ako fox) aj vplyv na samotny proces ucenia
sa a odpozerdvania. To by mohlo znamenat, Ze deti s prislusnym
poskodenym génom by neboli schopné sa naucit pouzivat re¢ na-
priek tomu, Ze by boli v kritickom citlivom obdob{ prvych troch-
Styroch rokov Zivota vystavené empirickému uceniu sa, imprin-
tingu gramatickych a fonetickych pravidiel. Imprinting bez pred-
chddzajiceho vrodeného jazykového instinktu a modulu je totiz
neucinny.

Kultira m4 sice vplyv na jazyk (napokon deti bez jazykovej ex-
pozicie sa uz nikdy nenaucia rozpravat), ale ten sa odohrava
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v sudinnosti s génmi. Stvislost medzi minimélne jednym génom
a reCovym postihnutim je teda faktom, aj ked ide o konkrétny
vztah, stdle sa nasa predstava o iom podobd skor hmle a vrazaniu
pomimo dveri brany. Akokolvek, aspon tusime, Ze nejaka je.

PROMENADA

Jazyk s hudbou maju niektoré identické vlastnosti, ako je zvuk,
a niektoré podobné vlastnosti, akymi st pouzivanie diskrétnych
znakov a symbolov, kombinatorika ¢i frdzovanie.'”'® Hudba je ab-
straktnejsia a aj ked je v porovnani s jazykom neporovnatelne bliz-
Sie k vyjadreniu emécii, chyba jej exaktny obsah, ¢o je zrejme je-
den z moZznych dévodov, preco sa nedorozumievame hudbou, ale
jazykom. Jazyk je pomylene (podobne ako hudba) povazovany za
striktne kultirny fenomén — ved sa nerodime so znalostou kon-
krétneho jazyka, ale musime sa ho ,naucit”. Az prili§ si uvedomu-
jeme, Ze ani hudobna aktivita nie je manna a ¢lovek sa ju musi
ucit... Pozoruhodné je, Ze tieto tkony deti zvladajua skor ako kon-
trolované vyprazdnovanie, ¢o je ¢innost, ktord ndm umoznila zliezt
zo stromov a usadit sa. Milién rokov trvajuci jazykovy experiment,
pri ktorého pociatku bola mikroskopickd, atomdrna zmena
v genetickej informadcii, selek¢ny tlak a ingrediencie ndhody, sa
odohrdval v mozgu praludi. To, Ze sa odohral vieme, inak by sme
boli ako ich priami potomkovia potichu.

TROCADERO

Mozog cloveka predstavuje mtzeum, ktoré vytvorili gény, no ex-
ponaty v nom vystavuje kultdra a jej mémy. Zatial ¢o o ontogenéze
a evolucii jazyka sa vie aspon tolko, Ze to postacuje na spory (Chom-
sky vs. Skinner), ontogenéza hudby je tu v pozicii Schmuylu k Sa-
muelovi Goldenbergovi.'”?* Neuroanatémia recového prejavu by
mohla ¢iastocne objasnit aj analogické procesy hudobného preja-
vu, aj ked' sa spracovanie obidvoch typov komplexnych podnetov
od seba 1i8i.*?* Hudobny mozog, ktory dokéze ,zahrat” (v celom
vyzname slova ako ho uvddza Genrich G. Nejgauz) v jednej z Lisz-
tovych etdd 1 800 not za minutu, sldzi ako model Struktirnych
i funk¢nych rozdielov medzi l'udskymi mozgami.?” Rozpravat vie
temer kazdy — je to napokon predpoklad socidlnych kontaktov
a vymeny informadcii - ¢i uz o tom, ako ulovit mamuta alebo o fos-
foryldcii mitochondridlnych proteinov. Aj napriek Rubinsteinov-
mu trpkému povzdychu, Ze aj hrat vie dnes uz kazdy, predsa len

istd mieru asymetrie v predispoziciach, v hudobnom module je
mozné o¢akavat. Existujud indicie, Ze v pripade zdpadnej hudby a jej
harmoénie st psychofyziologické odozvy poctvajuicich a funkc¢na
i Struktirna anatémia ich mozgov pod vzdjomnym vplyvom a mo-
zog sa na (konkrétnu?) hudbu istym spdsobom Specializoval.?®

Spojenie reprodukcnej zdatnosti a sluchu sa podarilo preuka-
zat.??° Detaily sd v tomto pripade trochu komplikovanejsie ako
pri FOXP2 a dotykaju sa hudby len nepriamo. V zozipovanej for-
me: isté glykoproteiny vyskytujice sa v tektordlnej usnej mem-
brane (kochlea), tvoriace kontakt medzi bunkami v kritickom mies-
te, kde dochddza k zosilneniu auditoridlneho signdlu (zvukového
podnetu), obsahuji ZP (zona pellucida) doménu s neznamou funk-
ciou. Mutdcia v jej konzervovanej casti je spojenda s fenotypom
v podobe poskodenia, pripadne straty sluchu. Zona pellucida
(okrem iného cytologicka cast cicavéicho oocytu a skorého em-
brya — jeho extraceluldrna matrix) obsahuje vo svojej matrix tak-
tieZ obdobné glykoproteiny so ZP doménou, ktorych tlohou je aj
reguldcia prieniku spermie do vajicka...

Evoluc¢na brikoldz — adaptdcia muzealnych proteinov na mo-
derné funkcie — dostatocne objasniuje vyvoj od ,,opic¢ich” funkcii
k , Iudskym” vlastnostiam a v muzeu ¢loveka nielenze utiera prach
na expondtoch, ale este aj piSe obdivuhodné sprievodné texty.

PROMENADA

Podstatou nds, ako kazdého iného zivocisneho ¢i rastlinného dru-
hu, je udrzanie jednosmerného toku genetickej informacie v evo-
lu¢nom procese. Nasim poslanim ako l'udskych bytosti, ktoré ob-
javili jazyk a re¢ a hudbu a tanec a ..., je pokusit sa udrzat aj tok
podstatne mladsi — tok kultary. Inak sa so slepeckou tctou bude-
me dotykat ndpisov v katakombach, ktoré sme sami vyryli. Len
aby sme ich vedeli precitat...

NoOTA BENE

V priebehu uzavierky sa objavila dolezita skuto¢nost, a sice, ze Tudské
a opicie FOXP2 gény su sekvencne identické. To by potvrdzovalo predcha-
dzajtce tivahy o evolicii jazyka z fylogeneticky starej spolo¢nej Struktiry
a existenciu odlisnych a na tomto géne nezavislych vyvojovych rozdieloch,
¢i uz medzi nasimi blizkymi pribuznymi alebo nasimi génmi.*!

pjotr@post.sk
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modulac

JAZZ + WORLD MUSIC * FOLKLOR * NOVE MEDIA - ...

LubiA cHed NovE RyTmy!

Laco D

Ktori trubkdri vés naj-
viac ovplyvnili?
Najviac uréite Clifford
Brown, Blue Mitchell, ale
aj Donald Byrd ¢&i Freddie
Hubbard.

Co si myslite o dnednej
generdcii, konkrétne mi
napadd superstar Wyn-
ton Marsalis?

Marsalis je vynikajuci hrég,
trbku ovldda ozaj Uzas-
ne. Ale jazz, ktory hrd, ne-
po¢dvam. Pripadd mi to
nudné a studené. Clifford
Brown bol dokonalejsi nez
Marsalis a hlavne v jeho
hudbe bola invencia. Mar-
salis nemd invenciu.

A ¢o Miles Davis?

Davis spravil pre jozz vela. Ale osobne si aj tak ovela viac vazim
Clifforda Browna nez Davisa. To, &o hrdval Brown, to bolo akoby
nie¢o z nebies, bolo to neuveritelné.

Pokial sa nemylim, to bol aj Davisov trubkdrsky vzor...
Traduje sa prihoda, Ze ked Clifford Brown nahrdval v klube Blue
Note, tak polas popoludiiaj$ej skiusky tam prisiel Davis, stdl na
schodoch a kri¢al na Clifforda: ,Ddfam, Ze si ¢oskoro strhnes
ndtisk!” V tom bolo povedané vietko, ikovny bol ten Davis...
Ako sa pozerdte na nové trendy v jazze, hlavne tie, ovplyv-
nené elekironikou a samplingom?

Nieco z toho sa mi pdéi. Aj ja ob&as pouzivam elektroniku, nejaké
syntezdtorové zvuky. Na poslednej platni King mdam aj elektronic-
ké playbacky. Ale novy platiiu, ktord ideme teraz nakricaf, chcem
koncipovat tak, aby skoro vietko znelo ako live, Ziadne playbacky.
A éo spoluprdca s DIJmi, ako to robil napriklad spominany
Davis?

Po¢bvam vela rapu. Na platni King je skladba Ndbytok-dobytok,
ovplyvnend hiphopovymi prvkami.

LEN MALEMU POCTU HUDOBNIKOV Z CESKO —
SLOVENSKA SA PODARILO UCHYTIT NA SCENE
NEWYORSKEHO DOWNTOWNU. Laco DEczi JE
JEDNYM Z NICH. ZACINAL vV PrRAHE, v SHQ,
SKUPINE DUCHOVNEHO OTCA CESKO-SLOVENSKE-
HO JAzzU KARLA VELEBNEHO. Roku 1968
ZALOZIL LEGENDARNU JAzz CELLULU, KTORA SO
ZMENENYM OBSADENIM EXISTUJE DODNES POD
NAZvOM CELLULA NEW YORK. SPOLUPRACOVAL
S MNOHYMI SPICKOVYMI HUDOBNIKMI, AKO
NAPRIKLAD SONNYM CONSTANZOM, MIROSLA-
vom Vitousom, Janom HammeroM, Davom
WECKLOM... K JAZZU PRIVIEDOL AJ SVOJHO
SYNA LADISLAVA, ZNAMEHO POD PREZYVKOU
‘VAICO', Z KTOREHO SA STAL VYNIKAJUCI
BUBENIK. S TRUBKOU KOKETUJE AJ JEHO NAJ-
MLADSI, JEDENASTROCNY SYN.

Hupsa LacAa DEcziHO VYCHADZA

Z HARDBOPOVEJ NEWYORSKEJ TRADICIE A JE
OKORENENA PIKANTNYMI LATINO RYTMAMI

S MIERNYM ELEKTRONICKYM LESKOM CI CIERNYMI
HIPHOPOVYMI PRVKAMI.

POCAS TOHTOROCNEHO TURNE PO CESKU

A SLOVENSKU VYSTUPIL AJ V PIESTANSKOM KLUBE
ART JAazz GALLERY, KDE VZNIKOL TENTO ROZHO-
VOR, PLNY TYPICKY ,,DECZIOVSKYCH", NEKOM-
PROMISNYCH NAZOROV.

X

Aky zvukovy trend je dnes podla vés v jazze
aktudlny? Co sa hrdva v New Yorku?

Tazko povedat, trendy a &tyly sa stdle vyvijaju, me-
nia. Chvilu leti jedno, potom je ,in” nie¢o Uplne
iné. Teraz je hlavne trend prdzdnych aranzmdnoy,
snaha, aby to bolo ¢o najjednoduchsie. Ale ¢&i sa
to udrzi, neviem. S trendmi e to lotéria...

Hrd sa v Amerike e$te mainstream?

Hréva sa, ale nie az tak &asto. Aj my hrdvame
v jednej jozzove| restaurdcii straightahead. Hlav-
ne preto, Ze sa to dd hraf potichu. Ked hréme po-
tichu latino, tak to nie je ono. Ale ob&as si staré §tandardy celkom
radi zahrédme, aby sme z tych groovov Uplne nezblbli. Ale podla
mria v mainstreame nie je buddcnost. Nemd uZ ani tolko obecen-
stva. Mladi chcd nové rytmy, latino. To je dnes hrdésky to najfaz-
Sie, pretoze sa stéle menfi a vyvija. Brazilci nie¢o prinesy, iné¢ to
interpretujd Kubdnci, ind¢ Portorikdnci.

A ¢o tendencie ndvratu k éiernym korefiom Afriky? Evident-
né je to napriklad u Richarda Bonu alebo Mika Sterna, ktori
sa o taky ndvrat pokusaju prostrednictvom world music...
Po¢ul som poslednd Sternovu platfiu. Prekvapilo ma, Ze je to takd
képia Pata Methenyho. Stern je dobry hréé, no nie je mojim gitaro-
vym favoritom. Z gitaristov si najviac vézim Georga Bensona. Ben-
son, to je dokonalost. Jeho séla st dotiahnuté, maju logiku.

Pod Bensonov prejav sa vyrazne podpisal jeho vzor Wes
Montgomery...

To bol dal§i génius. Jeho hra je takd jasné a &itatelnd. Aj Metheny
md nie¢o do seba, rdd si to vypodujem, ale nedd sa to poéuvat
stdle. VEimni si, Ze vietky jeho platne sU rovnaké. Ked nahrd nie¢o
Benson, tak je v tom vidy ¢osi jedineéné.

Foro R. Kanik
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Cize jedineénost nad dokonalost?

Pri tychto hraéoch sa nedd polemizovaf o dokonalosti. Tam sU vietci
dokonali, Stern & Metheny. Aj Davis mal vybornd techniku. Potom
ku koncu Zivota uz ho to asi nebavilo, alebo necviéil... Ale ako
mlady nahrdval vietky tie bebopy a bol dokonaly.

Mnoho mladych hrdéov z Eurépy odchddza do Bostonu, na
Berklee College, aby sa ,stali” jazzmanmi. Myslite si, Ze to
staéi?

Berklee je Uplne o ni¢om. Ja som tam raz uéil desat dni, zaskako-
val som za niekoho. Td $kola nemd Uroveri. Mozno kedysi mala,
ale dnes je to len podvod. Chcu len vytiahnut zo $tudentov penia-
ze. Studenti tam chodia s baretkami, ruksacikmi, kazdy je ,ume-
lec”, vypije sto kdv denne, ale ni¢ sa nenaudi. Potom pride za
mnou a tvrdi, Ze absolvoval
Berklee... Vravim im: ,Naco
mi to hovorite? Podte hrat!”
Nikoho nezaujima, akd
mdéte Skolu. Najlepsia $ko-
la je Julliard College v New
Yorku. Je sice $ialene dra-
hd, ale poctiva.

Méze vébec skola nauéif
hrat jazz?

Nemébze, pokial ¢lovek nie
je dostatoéne uvolneny.
Musi mat fantéziu. Bez fan-
tdzie to mdze rovno zaba-
lif. Vela ludi dnes pouziva
dvandstténovy systém, &ize
mdzu hrat, &o chcl. Ale ked’
to po¢Uvam, po dvoch mi-
nutach som znudeny. SU to
samé behy, hovorim tomu
,harmonikdrska” technika.
Je rozdiel medzi eurép-
skym a americkym so-
éasnym jazzom?

Tam je velky rozdiel, hlavne v rytme. V Amerike sa hrd presnejsie,
poriatie rytmu je ovela strikinejsie. Preto sa tam veci ako freejazz
skoro nikdy neuchytili.

Ovplyviiuje nieco z eurépskeho jazzu Ameriku?

Myslim, Ze nie, dnes to uZ nemd Sancu. Skér eurépski hudobnici
pridu do Ameriky, nasajy miestneho ducha, vylepsia sa a potom
hraju ako Ameri¢ania.

Ale nie vietko z amerického jazzu je GZasné. Co taky smooth-
jazz...?

To je to najhorsie, &o mdze byf. Vrchol nevkusu! Stanica CD One
v New Yorku to stdle vysiela. Stredné tempo, ani na tanec, ani na
sodviazanie”... je fo na nié. Asi si myslia, Ze to pdsobi upokojuju-
co v aute... Ked'je vodi¢ hudobnik, tak ho to méze iba podrézdif
a bezny &lovek bude podla miia radie] potivat nejoky pop. Cu-
dujem sa, kolko kapiel to nahrdva a nechdpem, kio to plati.

Ale zdd sa, Ze Kenny G si Zije dobre...

Kenny G md problémy s rytmom. Préve on md t0 ,harmonikdr-
sku” techniku. V prstoch ,md” behy, pobehd ,arabsky” cez stupni-
ce a vrdti sa na nejaky rovny tén. A este je to nerytmické. Najhor-
Sie, ¢o mbze byf.

Kedysi vznikala novd hudba v kluboch. Kam sa dnes presu-
nula td tvoriva sila, do studii?

Nenahrdva sa tak ako kedysi, v 50. a 60. rokoch. Frajeri ako Clif-
ford Brown si obohrali po kluboch s Maxom Roachom 150-krdt
Cheerokee. Omielali to tri mesiace, potom isli do $tddia, natodili
to a dnes e to zdzrak. To je takd koncentrovand hudba, nie je tam
Ziadna vata, je to skoro ako nakomponované. Je to té najlepsia
metéda. Dnes si kapela nahrd svoje CD, s ktorym sa chce prezen-

CELLULA NEw YORK v PIESTANOCH.

tovaf. Alebo dd vydavatel $tddio napriklad Mikovi Sternovi, on si
zozenie hudobnikov, ktorf sa zidu az v $tddiu. Potom to aj tak vy-
zerd. Je to takd jom session, zvy&ajne bez koncepcie, ne¢akd vds
Ziadne prekvapenie. Také platne potom nechce ani nikto kupovaf.
V americkych kluboch hrdvaju ¢éasto velki hudobnici aj za-
darmo napriek tomu, Ze na eurdpskych festivaloch pozadu-
jU vysoké honordre. Stretli ste sa aj vy s takymto pristupom?
Velké peniaze sa tykaju len niektorych, naozaj velkych hviezd. Tie
nemdzu hratf v kluboch, pretoze viac nez 70 doldrov si maijitel
nemdze dovolif. Superhviezdy tak vlastne nemaju kde hrat a vy-
metaju festivaly v Eurépe, Austrdlii, aby si zarobili.

Ako vyzerd suéasny newyorsky downtown? Je tam tak Zivo
ako kedysi?

E

Trochu to tam po pdde
Al World Trade Centra zamrz-
. lo. Vela klubov zatvorili,
| dlho bolo ticho. Ale teraz sa
to zadina vracat spaf do
normdlu. Na Manhattane je
inak 250 klubov, v ktorych
sa kazdy veéer hrd jozz.
A ¢o legenddrne kluby
ako Three Deuces, Onyx
¢i Birdland?
Birdland este funguie, ale je
to skér turisticky klub. Kaz-
dy pondelok tam hrdva Tos-
hiko Akyoshi big band, ale
mdm pocit, Ze je to tam ne-
jaké mftve, bez atmosféry.
Harlem, rodisko moder-
ného jazzu?
Harlem md svoj problém.
Na koncert pridu &ernosi,
parddne vyobliekani - vrec-
kovky, slameny klobuk.
Klub je nabity ludmi, ¢o
rozumeju hudbe, citia ju, ale po koncerte je v bare trzba 10 dold-
rov. Nie Zeby boli lakomi, oni jednoducho nemaju peniaze.
A maijitel to potom nemdze udriaf. Je to $koda, pretoze sa tam
hrd skvele.
V éom vidite buducnost jazzu? Akym smerom sa bude vyvijat?
Myslim, Ze sa to zaé¢ne vracat k ,naturdlnemu” zvuku. Elekironika
sa bude vyuzivat, ale tak, aby znela ¢o najprirodzenejsie, ¢o naj-
menej umelo. Asi takto si predstavujem budicnost...
PriPRAVIL ROLAND KANIK

K ALEIDUOSZKOP

Oslavy 50. vyroéia vlddnutia britskej krdlovnej sprevédzali vo Velkej
Britdnii aj viaceré hudobné podujatia zadiatkom j0na. Priamo
v zéhraddch Buckinghamského paldca vystipili na poest krélovnej Msti-
slav Rostropovi¢, Roberto Alagna, Angela Gheorghiu, Kiri Te Kanawa
a Thomas Allen. Po celej krajine sa konali hudobné festivaly na volnom
priestranstve a s volnym vstupom. Napriklad v zndmom londynskom
Hyde Parku sa uskutoénil multizdnrovy festival, odrdZajici rozmanitost
hudby Commonwealthu, s G&inkujicimi z viacerych krajin Spologenstva.
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Jeden z poprednych portdlov s hudobnou tematikou Andante.com osla-
vuje prvé vyrotie. Okrem informaéného servisu, recenzii, &ldnkov
a virtudineho lexikénu uz pondka aj vlastnd vydavatelskd znagku CD
nosiov s diskofilskou ediciou klG¢ovych historickych nahrévok. Andan-
te Musicroom je zase priestorom s nahrdvkami aktudlnych Zivych kon-
certov, ktoré sU k dispozicii zaregistrovanym ndvétevnikom. ,Neverim,
Ze oblast klasickej hudby je v krize — ndvstevnost na koncertoch predsa
stUpa. Jediny, kto md& problémy, je nahrdvaci priemysel”, tvrdi riaditel
spoloénosti, Alain Coblence. AS
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LEGENDY MEDII NAM|
(Eoree MAz

MRAZOVE MIESTO MEDZI NAJVYZNAMNEJSIMI
KONTRABASISTAMI V DOTERAJSEJ HISTORII JAZZU JE ZABEZPECENE,
A TO PODIA VIACERYCH KRITERI(. KVANTITATIVNE SA ZARADUJE
MEDZI NAJCASTEJSIE NAHRAVAJUCE OSOBNOSTI JAZZU: JEHO
MENO FIGURUJE PRIBLIZNE NA 900 ALBUMOCH. SU MEDZI NIMI
ZAKLADNE NAHRAVKY JAZZOVEJ DISKOGRAFIE UPLYNULYCH VYSE
TROCH DESATROCI A AKO SPRIEVODNEHO HRACA S VYRAZNOU
SOLOVOU POTENCIOU HO UPREDNOSTNUJU MNOHE NAJVYZNAM-
NEJSIE OSOBNOSTI SUCASNEJ SCENY. MIMO TOHTO KONTEXTU
SA MRAZ MENEJ VIDITELNE, NO VELMI EFEKTIVNE PRESADZUJE

Al AKO LIDER A SKLADATEL. A PRAVE V TYCHTO PODOBACH SA
NEDAVNO PREZENTOVAL NA KONCERTE V RAMCI PRAZSKEJ JARI,
KDE PREDSTAVIL svOJ GEORGE MRAZ
QUARTET.

SVIATOK JAZZU

Spominany vecer (12. 5. 2002, Lucerna
Music Bar) zostane pamétnym z viace-
rych dévodov. U7 pohlad na obecenstvo
vyvolal zvl&$tny pocit. Ak na inych, ¢asto
vynikajucich koncertoch, md pamétnik
pocit osamotenia, tentokrdt — kde sa ¢lo-
vek pozrel — spozndval popri novej ge-
nerdcii fanusikov aj zndme osobnosti
minulosti (z hudobnikov napriklad niek-
dajsich spoluhrdéov G. Mraza: Konopds-
ka, Daska, Ruzitku), ako aj publicistov
a fanusikov zrelého veku. Dalsi atypicky
segment obecenstva tvorili zahraniéni
névétevnici Prazskej jari a v obecenstve
sedela dokonca aj velkd hviezda jazzo-
vého i $tandardového vokdlu, Helen
Merrillovd, obklopend suitou spolupra-
covnikov (ako som sa neskér dozvedel,
v Prahe nahrévala album s &eskym, na
tUto prileZitost zostavenym sld&ikovym or-
chestrom).

Prepojenie minulosti a st&asnosti nebolo len vonkajgkové. Osob-
nosti Mrazovho kvarteta predstavujd odlisny ludsky i hudobny ty-
pus. Mraz zostavil zo $tyroch réznorodych individualit, vdaka neo-
mylnej empatii, akoby spolo¢ne dychajici a citiaci ansémbel, pred-
stavujlci vrcholnd podobu stéasného akustického straightahead
jozzu. Zatial &¢o Mraz je naturdlnym talentom, $tylovo vyhraneny
a len nerdd sa o hudbe verbdlne vyjadrujici, klavirista jeho sku-
piny Richie Beirach pdsobi ako profesor hudobnej akadémie (nar.
1947 v New Yorku). V Mrazovej skupine sa Beirach predstavil
v priamo¢iare| jozzove| podobe, no vo svojich dalich aktivitdch
(¢asto spoloéne s Mrazom) preskimava aj iny hudobny terén, ako

napriklad spdjanie jazzu s romantickou hudbou Chopina a Liszta,
&i jazzové varidcie na Bartdkove témy. Neustdle sa viak vracia aj
k free jazzu a vo vymenuGvani Beirachovych réznorodych koncep-
tudlnych projektov by sme mohli pokragovat. Tenorsaxofonista Rich
Perry je zndmy len Uzkemu okruhu fanusikov, ktori ho viak radia
medzi tie najvéésie mend. Perryho spésob hry ide akoby mimo
sU¢asného prudu. Tvorbou ténu nesleduje ,povinny” postcoltra-
novsky & postrollinovsky model, ale spontdnne a tvorivo nadvé-
zuje na zvuk linie Young-Getz a na melodiku westcoastove| éry.
Samozrejme, zdvideniahodnou stéasfou Mrazovho kvarteta je ryt-
mika, ktor( viaceré svetové $picky jazzu povazujl za najlep$iu
a ktord s Mrazom tvor{ bubenik Lewis Nash (pésobili spolu desaf
rokov v triu Tommyho Flanagana i v kvartete Grand Slam).

Na koncerte Mraz uviedol aj Uplne ind polohu svojej hudby, a to
ukdzky zo svojho albumu Morava (2001), kde pri klaviri Beiracha
vystriedal Emil Viklicky a k jazzmanom sa pridala spevdéka a cim-
balistka Zuzana Lapéikovd. V danom prostredi mimoriadne potesi-
la slovenskd ¢ast repertodru (Zalef sokol, Ej, hora, hora) a préve pri
pocuvani Lapéikovej [Ubozvuénej sloventiny bolo prijemné uvedo-
mif'si, Ze tento projekt americki recenzenti pokladaju za jeden z naj-
Uspesneisich v oblasti crossover music posledného obdobia.

MRrAZ, SVETOVOST A NEOPAKOVATELNE 60. ROKY

Z mnozstva profilov legenddrnych jazzovych hudobnikov, reflek-
tovanych napriklad aj v tomto seridli, s kariéra a Zivotné osudy
Georga Mraza mimoriadne motivujice. Svetové Uspechy ludi, ktorf
boli pévodne integrdlnou siéasfou do-
mdceho spolo&enstva, maju priam tera-
peuticky vyznam a kontrastuju s pocitom
malych pomerov, kde sG snahy uplatnif
sa vo ,velkom svete” vopred odsidené
na zdnik. Tento celondrodny sentiment
najintenzivnejSie (vyrovndvajici sa naj-
vyznamnej$im politickym udalostiam)
funguje najmé v $porte. V sfére umenia
nds v tomto smere najéastej$ie oslovuju
Uspechy z oblasti filmu, artificidlne] hud-
by & vytvarného umenia, nikfo viak ne-
olakdval, Ze z niekdajsieho Ceskoslo-
venska sa medzi jazzové legendy pre-
pracuju niekolki hudobnici generdcie,
ktord sa etablovala na tunajej scéne
v 60. rokoch. Této ,$pi¢ka fadoveca” zd-
roveri naznaduje kvalitu dobového pod-
hubia. Tu by sa Ziadal exkurz do dobo-
vého &eskoslovenského jazzového kon-
textu, ktory by presiahol rdmec tohto
textu. Uspokojme sa preto len so vie-
obecnym poukdzanim na obrovské nad-
$enie pre jazz, na — na t0 dobu novy
a neobvykly — fenomén etablovania me-
dzindrodnych kontaktov a na mnozstvo
nesmierne talentovanych osobnost.

Jitf Mrdz pochddza z Pisku, kde sa narodil 9. 9. 1944. Z hu-
dobnikov byvalého Ceskoslovenska mé na dnegnej jazzovej scé-
ne najprominentnejsie postavenie; v niektorych obdobiach sa mu
¢o do medzindrodného vyznamu prinajmen$om vyrovnali jeho ko-
lega Miroslav Vitous, & kldvesista a skladatel Jan Hommer. Mréz
sa ako sedemroény zadal uéit hrat na husliach a k nim si ¢oskoro
pribral altsaxofén. Na kontrabas presiel v $kolskom orchestri a bola
to ,léska na prvy pohlad”, ktord sa naplno rozvinula na Konzer-
vatériu v Prahe, kde $tudoval v rokoch 1961 — 1966 v triede Fran-
tiska Hertla. V prazskych jozzovych kruhoch hned ziskal povesf
nesmierne nadaného hudobnika a tak od zadiatku hral s domd-
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cou 3pi¢kou. Roku 1963 sa Mrdz stal &lenom tria Rudolfa Daska
a roku 1963 sa tdto formdcia stala stéastou skupiny Karla Veleb-
ného SHQ. Jeho hudba z tohto obdobia je zachytend na niekol-
kych LP Supraphonu (SHQ + pidtelé, Ceskoslovensky jazz 1965,
Tak hrél SHQ). Vrcholnym projektom Mrdzovho pésobenia na
domdcej scéne bola participdcia v ansdmbli Czechoslovak All Stars
Band, ktory vznikol na objedndvku Nord Deutsche Rundfunk pre
Jazz Workshop Hamburk. Zostavil ho Karel Krautgartner a hrali
v fiom o. i. Zdené&k Pulec, Karel Velebny, Jaromir Hnili¢ka. Reper-
todr tohto jednorazového projektu dodatoéne nahrali na album
Ceskoslovensky jazz 1966, vrétane Mrdzovho autorského debutu
Danydda.

1966: CESKOSLOVENSKY JAZZ
NA SsUTAZI vo VIEDNI

Vyvrcholenie drivu domdcej scény smerom k $ir-
Siemu internaciondlnemu uplatneniu znamenal
velkorysy projekt Friedricha Guldu, medzindrod-
né sufaz mladych sélistov moderného jozzu vo
Viedni roku 1966. Do sttaze sa dostalo 114 kan-
didétov z 24 $tétov, ktori museli prejst sitom nd-
rodnych vyberovych kél. Z &eskoslovenského vy-
berového kola postUpilo z mnozstva prihldsenych
13 hudobnikov; medzi nimi len jeden hudobnik
zo Slovenska, klavirista J&n Hajnal, v tom ¢&ase
pdsobiaci v Koiciach (najvyraznejSie osobnosti
viedaj3ej slovenskej scény prekrodili vekovy limit
sufaze). Porota sprévne konstatovala vysokd Uro-
veri &eskoslovenskych klaviristov (postipili Ham-
mer, Rokl, Svdbensky, Hajnal) a kontrabasistov
(Mrdz, Vitou$, Gondoldn), a naopak, alarmuju-
cou sa ukdzala slabd Uroven bubenikov. Naijlep-
§i vtedaijsi bubenik sidlil v Bratislave a do Prahy
dochddzal hraf s SHQ a s inymi formdciami.
V recenzii ndrodného kola (Jaroslav PFikryl: Pfed
branami Vidn&, Melodie 1966, &. 7) autor kon-
tatoval: ,Po cely ve&er sedél u bicich jeden z po-
rotcd — Pavel Polansky — a svou fantazii a ne-
smirné& bohatym a pfispUsobivym vykonem ndm
tenhle mindrék vynahradil.”

Vo Viedni ziskalo Ceskoslovensko neotakd-
vané postavenie jazzovej velmoci, ked'z trindstich
semifinalistov do findle postupilo osem hudob-
nikov a spolu s Ameri¢anmi (ktorych v sUfaZi re-
prezentovali uz vtedy sldvne mend ako Randy
Brecker, Jiggs Whigham a Eddie Daniels), tvorili
najpoletnej$iu reprezentéciu. O najvyraznej$i Uspech (popri 2.
mieste Jana Hammera) nasej scény sa pricinili kontrabasisti. Po-
rota sufaZe, v ktorej zasadali velké mend jozzu (J. C. Adderley, J. J.
Johnson, A. Farmer, J. Zawinul, Ron Carter, Mel Lewis), ur¢ila v kaz-
dom ndstroji prvé dve miesta. V kontrabasovej kategérii sa vitfa-
zom stal Miroslav Vitou$ (ziskal 25 000 $ilingov a $tipendium na
Berklee School) a druhé miesto pripadlo Jitimu Mrdzovi (15 000
Silingov). Zaujimavé je, ze podla bodovania neoficidine tretie miesto
ziskal Antonin Gondoldn, a tak sa v zdkulisi sifaZze zagalo hovorif
o ,Ceskej Skole jazzového kontrabasu”. Pritomni porotcovia roz-
poznali vynimoénost niektorych sdtaziacich a dokonca testovali
moznost ich angaZovania do svojich skupin. Na druhej strane,
publicisti sa nevedeli zbavit opatrnickeho stereotypu a nepostrehli
historickd vynimo¢nost situdcie. Preto napriklad recenzent Melo-
die kon¢il viedenské referovanie slovami, ktoré sa v pripade troch
ocenenych hudobnikov dodatoéne ukdzali ako bizarny understa-
tement: ,generace nasich mladych jazzovych hudebnikd mé tedy

viechny predpoklady k tomu, aby v dal$im vyvoji evropského [az-
zu hrdla vyznamnou Glohu”.

KRACAJIUCI KONTRABAS
NA TRASE MNicHov — BostoN — NEw YORK

Hned po viedenskom triumfe ziskal Jitif Mrdz angaZzmdn v rytmickej
sekcii mnichovského klubu Domicile, kde najmé s Janom Ham-
merom sprevddzali hosfujicich americkych sélistov: medzi nimi
figurovali mend ako Benny Bailey, Carmel Jones, Hampton Hawes,
Mal Waldron, Pony Poindexter (s ktorym Mrdz nahral LP The Hap-
py Life Of Pony, MPS, 1968). Po sovietskej invdzii
sa JiFf Mrdz rozhodol emigrovat do Spojenych
$tdtov, vyuzil na to Stipendium na Berklee School
of Music v Bostone. Americké ob¢ianstvo ziskal
o pdt rokov neskér a oficidlne si zmenil meno
na George Mraz.

Hned od zatiatku $tddia sa Mraz vyélenil
z okruhu $tudentov. Za&al hrat jednak v ansém-
bloch svojich profesorov a v bostonskych kluboch
sprevédzal velké osobnosti americkej scény. Sto-
did nedokonéil (napriek tomu ho $kola uvddza
medzi svojimi prominentnymi absolventmi), pre-
toZe uz v zime roku 1969 nastipil v Bostone do
skupiny Dizzyho Gillespieho a od roku 1970 mal
dohovorené trvalé angaZmdn v triu Oscara Pe-
tersona. Pripomefime, Ze prdve tdto formdcia
predstavuje pre kontrabasistu vychddzajiceho
z principu ,walking bass” (spésob hry, ktory v 50.
rokoch doviedol k dokonalosti Ray Brown u Pe-
tersona) 10 najvy$siv métu.

U Oscara Petersona Mraz zotrval v rokoch
1970 - 1973, ¢o znamenalo aj prechod z prostre-
dia skromne honorovanych noénych klubov do
sveta prestiznych koncertnych sdl a velkych festi-
valov. S Petersonom nahral albumy, kioré sa ce-
losvetovo distribuovali vo velkych ndkladoch, ty-
pickych pre Uspe$né tituly pop music a Mrazovi
zabezpetili $iroky popularitu. Ide napriklad o LP
na znatke MPS: Walking the Line, Another Day,
The History of An Artist a In Time (spolu s de-
butujdcimi Singers Unlimited). Vzrastajica frekven-
cia Mrazovho mena priniesla tieZ umiestnenia
v anketdch odbornych &asopisov. Co bolo viak
pre jeho kariéru najdélezitejsie, ¢oraz $irsi okruh
hudobnikov prvoradého vyznamu si ho vytypovd-
val za idedlneho spoluhrééa.

SIDEMANOM Z PRESVEDCENIA

Od zatiatku svojho amerického pésobenia sa Mraz sustredil na
zdmer hraf s &o najlep$imi hudobnikmi jazzove| scény. Z pres-
vedéenia, nie z nevyhnutnosti, videl svoje poslanie predovietkym
v napliani sprievodnej funkcie ndstroja (s prilezitostnymi, neoby-
¢ajne invenénymi arco sélami). Najviac ocefiuje svoju participéciu
v kolektivne vedenych formdcidch typu Grand Slam alebo New York
Jazz Quartet. Na rozdiel od mnohych inych kontrabasistov (o.i. aj
Miroslava Vitou$a), ktorf sa prednostne zamieriavajd na vlastné pro-
jekty, Mraz sa az v poslednom desatroéi venuje aspon prilezitostne
svojmu kvartetu a tiez CastejSie komponuje jazzové témy.
Vynikajice jozzové citenie, drive a bezprecedentnd technickd
priprava — vlastnosti, ktoré v plnej miere preukdzal podas angaz-
mdn u Petersona, spdsobili, Ze sa uz v 70. rokoch stal najvyhladd-
vanej$im kontrabasistom americke| scény. A dodajme, Ze jeho
hudobni spoloénost vyhladdvali predovsetkym osobnosti vychd-
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dzajiuce z bopu, postbopu a mainstreamu, etablované v pred-
chddzajicich desafrotiach. Roku 1973, po skonéeni angazmdn
u Petersona, niekolko mesiacov pokracoval v ko¢ovnom zivote , 1.
kategérie”, ked sa stal &lenom sprievodnej skupiny Elly Fitzgeral-
dovej. Tu po prvy raz spolupracoval s klaviristom Tommym Flana-
ganom, a ked Flanagan, unaveny cestovanim, opustil Fitzgeral-
dovu, Mraz sa stal stélym partnerom jeho projektov. Dlhodobo ho
preferovali aj dalsi klaviristi detroitskej $koly, a to najmé& Hank
Jones a Roland Hanna. Préve albumy s tymito osobnostami so
azda najtypickej$imi a najreprezentativnej$imi v rozsiahlej Mrazovej
diskografii.

Vo velkoorchestrdlnom kontexte sa Mraz objavuje sice len vyni-
mocéne, no aj v tomto smere sa s jeho menom viazu impozantné
potiny. Po domestikovani v New Yorku v rokoch 1973 — 1976 bol
¢lenom big bandu Thada Jonesa a Mela Lewisa. Svetlym momen-
tom Mrazovej kariéry bolo aj pozvanie Charlieho Mingusa, ktory
na sklonku svojho Zivota (1978) uz nebol schopny hraf a pod su-
perviziou zveril Mrazovi interpretdciu kontrabasového partu.

Okrem uz uvedenych angazmdn malo pre Mraza stély charak-
ter aj G¢inkovanie v skupindch gitaristu Johna Abercrombieho
(1978 - 1982) a Stana Getza (1974 — 1975, 1983, 1985 — 1987),
s ktorym vystUpili aj na festivale vo Var$ave (1974). Popri spome-
nutych hudobnikoch hral Mraz v 80. rokoch s mnohymi dal$imi
osobnostami, ako napriklad s Adamom Makowiczom, Stephanom
Grapellim, Scottom Hamiltonom, Joe Hendersonom, Jonom Fad-
disom, Carmen McRaeovou a mnohymi daldimi. Od tych &ias az
dodnes Mraz najdlhsie spolupracuije s Richardom Beirachom. Trvé
od roku 1981, ked sa Mraz stal zakladajdcim &lenom kvarteta
Quest, ktoré viedli Dave Liebman a Richard Beirach a kde i3lo
o svojsky $tylizdciu ¢iastkovych postupov fusion a avantgardného
jazzu.

LiDER A co-LEADER PO R. 1990

Az do konca 80. rokov vysiel pod Mrazovym menom len jediny
album, a aj ten sa distribuoval len v Japonsku. Ide o album Porgy

and Bess, ktory nahral s Rolandom Hannom pre malt firmu Trio
Records (1976). Zdalo sa, Ze kontinudlne vyddvanie albumov pod
menom Georga Mraza siUvisi so zmenou spologenskej situdcie
v Ceskoslovensku. Préve tu totiz nahral roku 1991 svoj prvy al-
bum s vlastnou formdciou (podrobnejdie aj o daldich tituloch
v diskografii) a tu zdroven za&ala séria Gspesnych albumoy, ktoré
Mraz vydal pod svojim menom s Richardom Beirachom. O rok
neskdr po prvy raz spojil svoje sily s éeskymi a slovenskymi hu-
dobnikmi vo formdcii Karel Ruzi¢ka & George Mraz Quartet (hral
tu aj Juraj Bartos).

Skutoéne celosvetovo zndmy katalég albumov Georga Mraza
sa zaéal formovaf roku 1995 vdaka znacke Milestone, kde mu
dodnes vyslo pét CD, pri¢om séria md v budtcnosti pokracovat.
Prvy titul md ndzov Jazz (1995) a Mraz tu vyjadruje svoj vzfah ku
klaviristovi Billovi Evansovi, s ktorym hral len niekolko tyzdriov
a album s nim nenahral. Mrazovo kvarteto na CD Jazz uviedlo
dve Evansove kompozicie (Your Story a Time Remembered), v kto-
rych Richard Beirach zdéraznil lyricky ndboj svojho prejavu a vzdal
hold evansovskému harmonickému citeniu. Mraz zdérazhuje kon-
cept evansovskych kontrabasistov (Scott LaFaro, Eddie Gomez),
v ktorom je kazdy ndstroj tria rovnocennou integrdlnou su&asfou
celkového vyznenia. Na CD Bottom Lines z roku1997 uvddza Mraz
svoje kompozicie, ako aj skladby kolegov-kontrabasistov (Ron
Carter, Jaco Pastorius, Marcus Miller, Charles Mingus, Buster Wil-
liams, Steve Swallow). Z doterajsich albumov Georga Mraza mal
v USA najvaesi tspech titul Morava (2001) s Viklického Gpravami
slovenského a moravského folkléru. Viaceri recenzenti konstato-
vali, Ze v rdmci sG&asne] médy jazzovych spracovani etnickych
podnetov ide o najvydarenej$i projekt. Napriklad recenzent Down
Beatu udelil albumu $tyri hviezdi¢ky (Down Beat, august 2001).
Podrobny apologeticky recenziu uverejnil aj ¢asopis Bass Player
od Alana Goldshera (pristupnd na www.alangoldsher.com). V nej
cituje aj nézor Rona Cartera na Mraza: Wonderfully Chosen No-
tes + Great Intonation + Beautiful Sound + A Nice Guy = Geor-
ge Mraz (skvele vybrané tény + vynikajica intondcia + nddherny
zvuk + mily élovek = George Mraz).

GEORGE MRAZ * DISKOGRAFIA

Z priblizne 900 albumov, na ktorych
George Mraz participoval, uvéddzame len
albumy, ktoré vysli pod jeho menom
(v kazdom titule hrd na kontrabase).

Martin Sulc — dfr.

1995

Obs.: Karel Ruzicka — p., Juraj Barto$ — tp.,

Blues, Goodbye Porkpie Hat, Falling
Grace. Obs.: Rich Perry —ts., Cyrus
Chestnut — p., Al Foster — dr.

1976
Porgy & Bess (Trio Records) — duo s R.
Hanom.

1991

Catchin Up (Arta). Skladby: Beautiful
Love, Wisteria, Solar, Young and Foolish,
Rectlinear, For B.C., Nardis, Unnamed
Ballad. Obs.: Richie Beirach — p., Peter
Donald — dr.

1992

Karel R0zi¢ka and George Mraz Quintet:
Going Home (Arta). Skladby: Coo Coo,
Easy To Love, Seven Steps To Heaven,
Never More, Bop and Bob, Lullaby of
Tabor, One For George, Going Home.

Jazz (Milestone). Skladby: Moonlight In
Vermont, Cinema Paradiso, Infant Eyes,
Happy Saint, Foolish Door, Your Story,
Spring Is Here, Pepper, Time Remembered,
The Peacocks, Obs.: Richie Beirach - p.,
Rich Perry —ts., Billy Hart — dr.

1996

My Foolish Heart (Milestone). Skladby: Alice
In Wonderland, Sunday s Song, Picturesque,
Passion Flower, Icicles, Ask Me Now, Blue In
Green, Robo Bop, My Foolish Heart,
Haunted Heart. Obs.: Richie Beirach — p.,
Billy Hart — dr.

1997

Bottom Lines (Milestone). Skladby: Three
Views of a Secret, San Felice, Christina, Lisa
Marie, Mr. Pastorius, Little Waltz, Strange

1998

Duke’s Place (Milestone). Skladby:
Duke’s Place, Satin Doll, In a Sentimental
Mood, Come Sunday, Angelica. Mood
Indigo, Lotus Blossom, Take The A Train,
The Star-Crossed Lovers, Don‘t get
Around Much Anymore, Caravan. Obs.:
Cyrus Chestnut alebo Renee Rosnesovd —
p., Billy Drummond — dr.

2001

Morava (Milestone). Skladby: Na osiéce,
Ej, hora, hora, Videla jsem mého
holtbka sivého, Na kosatej jedli, Myjava,
Chodila po roli, Lastovenka, Touha,
Vinko, vinko, Zalef sokol, Sluné&ko sa
nizi, Jurenko, Jurenko. Obs.: Zuzana
Lapéikovd — voc., cimbal, Emil Viklicky —
p., Billy Hart — dr.
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RozHOVOR NAMIESTO ZHRNUTIA

V éasopise Down Beat,
v rubrike ,blindfold
test”, prehrdvaju zna-
mym hudobnikom na-
hravky bez udania
mien hudobnikov. Vasu
hru dokdzu zndmi jazz-
mani spolahlivo identi-
fikovat...

Som rdd, Ze si kolegovia
myslia, Ze patrim medzi tych
mdlo hudobnikov, ktorych
hra je spoznatelnd. Pomerne
jednoduché je to u saxofonis-
tov. Vyrazné osobnosti, ako
Stana Getza alebo Zoota Sim-
sa nie je problémom okamzite
identifikovat. Horsie je to s no-
vymi chlapcami. Hrajd vyborne,
ale velmi podobne a je naozqj
problém rozpoznaf, kto je kto.
Co formovalo vés spésob hry?
Ked som zaéinal, bol som ovplyvneny réznymi osob-
nosfami. Po&tval som Hlas Ameriky z krdtkych vin,
bolo to rugené vysielanie a mal som nekvalitny priji-
maé. A tak som kontrabas ani nepodul, len citil...
Formovala ma aj $kola a profesor Hertl: vtedy som
nastudoval mnozstvo koncertov. Mozno aj preto pat-
rim ku kotrabasistom, ktori sa dost sUstreduji na me-
lodiku. V Amerike som sa trochu zmenil, povedal by
som, ze som sa dostal blizdie k zemi. Tu odo mfia
vyzadovali drive, aby som sa stal viac sé&asfou ryt-
micke| sekcie, arco séla mézem spravidla uplattiovat len obme-
dzene. Casto by som sa réd vyrazneisie uplatnil ako sélista, ale to
zdlezi na tom, s kym hrdm. Zvéé$a ma viak angazujd sldvni lidri,
ktori si k sebe pozyvaji dalsich sélistov. Odo mria potom oéakd-
vaju, ze budem ich odvdzine exhibicie uzemnovat, drzaf pohro-
made.

Aky bol prechod z éeskej na americky scénu?

Mal som $fastie, Ze osobnostiam jazzu, ktoré som doma poznal
ako nedosiahnutelné legendy, sa moja hudba pdéila. A nebol som
sdm: aj ini &eski kontrabasisti sa vyborne uplatnili. A to nielen ja
a Miroslav Vitous. Krétko potom, &o prisli do Spojenych $tétov,
za&ali hrat so slévnymi fudmi aj Jan Arnet alebo Milan Rezdbek.
Nasou $kolou bolo prazské Konzervatérium a jozzovou indpird-
ciou Ludék Hulan.

Nemali ste typické obdobie emigrantskej krizy?

V Ceskoslovensku som si zvykol na Uplne iny spésob Zivota. Ked

¢lovek potreboval pomoc, nebol to Ziaden problém. Nemal som
peniaze? Priatelia mi bez problémov pozi¢ali a vrétil som im ich
vitedy, ked som mohol. V Amerike sa mi na zadiatku stalo, Ze som
ostal bez periazi a tri dni som nejedol. Tak som poziadal spoluzia-
kov, aby mi poZi¢ali aspor na hot dog, Ze tyzderi hrém s Clarkom
Terrym a ked dostanem vyplatu, tak im to vrétim. Oni na to, Ze to
je vyborné a aby som ich dostal do klubu zadarmo, ale Ze penia-
ze mi nemdzu pozi¢af... Samozrejme, tak ako vietci emigranti,

prvé mesiace som trpel nostalgiou po domove. Ale potom, ked’

som bol na cestdch s Oscarom, uZ som na to nemal &as.

(GEORGE MRAZ JE MALOVRAVNYM INTROVER-
TOM, KTORY O NEUVERITELNYCH USPECHOCH
HOVORI SKROMNE, AKOBY ISLO
O SAMOZREJMOST. NEKUPUJE CEDECKA, ALE
VSETKO POCUL A NECHODI NA KONCERTY,
ALE PRITOM VSETKO VIDEL... STACI, KED IDE
DO ,PRACE”: NA FESTIVALOCH
A MAMUTICH KONCERTOCH PRAVIDELNE
STRETNE KAZDEHO, KTO VO SVETE JAZZU
NIECO ZNAMENA...

U Oscara Petersona ste sa ocitli ne-
celé dva roky po prichode do USA...
Uz po dvoch drfioch v $kole v Bostone
mi bolo jasné, Ze zo $tudia vela nebu-
de. Profesori $koly ako Ray Santisi,
Herb Pomeroy ¢&i Charlie Mariano ma
volali do svojich skupin, este pred Pe-
tersonom som hral s Dizzym Gil-
lespiem a so spevdkmi ako Carmen
McRaeovd ¢&i Joe Wil-
lioms. Napriek tomu,
faktom je, Ze k Peterso-
novi som sa dostal este
ako mélo zndmy. V Bos-
tone sme hrali v klube
so $tudentskou skupi-
nou, v kiorej boli gita-
rista Mike Goodrick a Pe-
ter Donald na bicich;
v tejto zostave sme ro-
bili predkapelu Peterso-
novi. Asi sme hrali dob-
re, lebo ndm tlieskali
viac nez Oscarovi, ¢o
ho, myslim, znepokoji-
lo. No asi o dva tyzdne
mi zavolal, & by som s nim nehral permanentne.
Znamenala spoluprdca s Petersonom aj finanéne cestu
k vrcholu?
Honordr sldvneho lidra byva &asto aj 50-krdt vy$si ako sidema-
nov. NezavdZi, Ze hudbu v triu robime spoloé¢ne. Ale je pravdou,
7e s Oscarom som uz bol finanéne zabezpeéeny. Bol som na tom
lepSie, ako keby som hral v inych formdcidch.
Akd je teda v siéasnosti existenénd situdcia $pickovych jaz-
zovych hudobnikov?
Hrdm velmi vela. Pred niekolkymi rokmi som absolvoval vyse tri-
sto vystUpeni roéne a k tomu pripoéitajme e$te mnoZstvo nahrd-
vani. To znamend, ze som pracoval kazdy deri a ked som nena-
hréval alebo veler nevystupoval, tak som cestoval z vystGpenia na
vystUpenie. Neustdle nasadenie a koéovny spdsob Zivota prindsa-
iU finanéné zabezpedenie, ale fyzicky je to velmi namdhavé. Ne-
smiete ochorief, pretoZe cely systém by sa zritil. Teraz sa snazim
maf volnej$i harmonogram, regulujem poéet vystGpeni a beriem
len précu, ktord ma zaujima.
Orientdciu vo vasej kariére stazuje kvantita. Hrdate asi na
900 albumoch so samymi velkymi menami. Nemohli by ste
urobit Top 5 vasich nahrdvok?
Prvykrét sa nad svojimi nahrdvkami zamyslam z tohto aspektu.
Ur¢ite by tam malo byf nie¢o s Tommym Flanaganom, povedzme
album Giant Steps. Potom albumy s Abercrombiem, samozrejme,
nie¢o s Oscarom, z bigbandovych nahrdvok Thad Jones — Mel
Lewis, dalej Grand Slam, potom nahrdvky s Rolandom Hannom
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a z nahrdvok s Hankom Jonesom mdém najradsej ich rodinnd plat-
fu, ked sme s Elvinom Jonesom nahrali skladby Thada Jonesa.
Viaceré veci, na ktorych som hral, boli nominované na Grammy —
napriklad préve Giant Steps, potom platfia s Thadom Jonesom
a Melom Lewisom — uZ som na to aj zabudol...

Aké moznosti ma vase kvarteto?

Hrdme len mdlo: spolu sme nahrali p&t Uspednych albumov.
A v kluboch vystupujeme tak dva-trikrdt do roka.

Traja z kvarteta - Beirach, Nash a vy — ste zndmi vz dlhé
roky. Meno Rich Perry vSak poznd mdlokto...

Je to skvely hudobnik a mal by byt zndmejsi. Skvelé séla nahral
napriklad s Mariou Schneiderovou. A je pravda, Ze mnohi, menej
nadani hudobnici, s0 podstatne populdrnejsi. To je osud muzi-
kantov, ktori nemaju cit pre publicitu. Jeho Zivotny pribeh je pri-
tom velmi zaujimavy. Spoznal som ho v klube Village Vanguard,
kde niekolko mesiacov umyval taniere, zametal... skrdtka robil
véetky pomocné préce. Netugil som, ¥e je hudobnikom. Casto bol
akoby duchom nepritomny. Potom sa od istého &asu zmenil, zrej-
me zanechal ,8kodlivé” ndvyky a poziadal nds, & by si s nami
nemohol zahrat. Bol vyborny, no pre stélu spoluprdcu som sa roz-
hodol, az ked som poéul jeho séla s Mariou Schneiderovou.

V Cechdch i na Slovensku ste mali velky Uspech so skupi-
nou Grand Slam, ktorU tu vnimaju ako vrcholnt formdciu
su€asného akustického jazzu.

Lovano a Hall st velmi vytfazeni a my s Nashom mdme tiez zdvdz-
ky. Takze Grand Slam nahral len jeden album a dalsie nahréva-
nia a vystUpenia zatial nemdme v pléne. Ak hovorime o spoluprdci

planovana rekonstrukcia vrati priestory Reduty viac-menej do po-
vodného stavu zo zaciatku 20. storocia. Co znamend, Ze v mno-
hych kanceldrskych priestoroch sa preburaju priecky a interiéry
ziskaju opat vzdusny ,paldcovy” vzhlad. Zmeni sa napriklad aj
umiestnenie ,ladiarni”, teda priestorov, ktoré slizia ako Satne
a cviéné miestnosti pre ¢lenov orchestra a v sicasnosti sa nacha-

s Hallom, zaujala ma prdéca na jeho albume Basses — pozval kon-
trabasistov, s ktorymi bola radost spolupracovaf.

Maijo hudobnici z Ciech a Slovenska $ance prerazif v Ame-
rike?

Teraz by to $lo velmi fazko. Na scéne je tolko novych vybornych
hudobnikov a $koly chrlia novych a novych ludi. Ked som zaéinal
ja, situdcia bola ind. Nebolo tolko $kél a kym sa &lovek stal hoto-
vym hudobnikom, nejaky ¢as to trvalo.

Sledujete odborné éasopisy, resp. zaujimaju vds vase umiest-
nenia v anketdch?

Ked som prisiel do USA, hrozne ma tesilo, Ze som vyhral kategé-
riu talentov zasluhujdcich si véésie uznanie. Neskér, u? je to ddvno
— asi pred tridsiatimi rokmi, umiestnil som sa v hlavnej kategérii
na 6. mieste ako George Mraz a na 8. mieste ako JiF Mrdz...
Mévol som rukou a prestal som to sledovaf.

Co vds &akd v najbliziej buducnosti?

Najblizsie budem s novou All Stars formdciou, nazvanou Direc-
tions In Music, dva mesiace hraf hudbu venovand Davisovi
a Coltranovi. Také angazmdn preferujem aj z finanéného hladis-
ka, lebo honordr sa deli aspof priblizne rovnakym dielom. A okrem
toho, naozaj sa te$im, ze si zahrdm so skvelymi fudmi. Budy tam
Mike Brecker, Roy Hargrove, Herbie Hancock a rytmiku vytvorim
spolu s bubenikom Willie Jonesom. Spolo¢ne vystGpime na vel-
kych americkych festivaloch, potom pride eurépsky zdjazd a uréite
nahrédme album. Potom sa priddm ku skupine McCoy Tynera a &o
bude dalej, to uz ani neviem. Musel by som sa pozrief do kalen-
ddra...

dzaja takmer v susedstve koncertnej saly. Na tieto ucely sa per-
spektivne zobytnia nateraz chatrajiice podkrovné priestory.
Reduta dnes teda stoji na Gspesnom konci boja o jej rekon-
Strukciu (¢i zachranu?). Zaroven vsak na zaciatku samotnej re-
konstrukcie. A tak uz nezostava nic iné, len drzat palce.
ANDREA SERECINOVA
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RECENZIE CD

Tas Benoit

WETLANDS

Telarc 2002, CD-83530, distribuicia
DIVYD

Gitarista Tab Benoit je Cajun —
tak sa nazyvaju franctzski
utecenci z Akadie, krajiny rozde-
lenej hranicou medzi tzemie
kanadského Québecu a severné
staty USA, ktori sa usadili najma
v juhoamerickom S$tdte Louisia-
na. Rovnako sa nazyva aj ich
charakteristicky hudobny prejav,
ktory sa z Louisiany rozsiril do
sveta. Tab Benoit je vsak aj
bluesman. Cajun a blues sa
spdjaju v prejave zydeco, hudbe
Cernosskej populacie Louisiany.
Samotny cajun sa vyvija od 18.
storocia a slizi ako hudba ku
zabave, ale aj ako kulttirno-
socialny komentdr k udalostiam
v behu casu. PouZiva na prvy
pohlad malo zluciteIné hudobné
nastroje (squeeze box — akor-
dedn, gitara, banjo, dobro, trian-
gel a scrubboard — rumpla).

Tab Benoit je ,,cajun” a blues-
man, ale predovsetkym gitarista
par excellence s expresivnym
hlasovym prejavom. Na albume
Wetlands deklaruje predovsetkym
svoje korene, postoj z uhla
pohladu bluesmana 21. storocia.
V trindstich skladbdch, ¢i uz
s6lovych alebo s citlivym sprie-
vodom basgitaristu Carla Dufre-
neoa a hrdca na bicich ndstrojoch
Darryla Whitea, rozohrava vsetky
typy blues: od slow blues, juzan-
skych baldd, rezkého shuffle,
rhythm & blues az po zydeco, kde
akordeén a rumplu zdatne na-
hrddza plnohodnotnym gitaro-
vym prejavom. Napriek prierezu
roznymi formami blues a cajun je
od prvej az po posledni notu
jasne poznatelny Benoitov ruko-
pis. Svoj ndzor na hudbu najlep-
Sie dokdzal vyjadrit v autobiogra-
fickej skladbe When a Cajun Man
Gets The Blues, kde sa priamo
dotyka srdca blues a vie ako na
to, aby tiklo aj v 21. storod.

DuSAN JANDOUREK
[CRGCRGCHG]

POZNAMKY DISKOFILA

KRAL VIOLONCELA
75-ROCENY

O fenomendlnom ruskom
violoncelistovi Mstislavovi
Rostropovicovi, ktory je aj
vynikajucim klaviristom,
dirigentom, pedagégom

a organizatorom, bolo popisa-
nych nepreberné mnozstvo
c¢lankov a studii, takze tieto
riadky vnimajte, prosim, ako
osobné vyznanie mojmu idolu.
27. marca tohto roku sa dozil

v plnom zdravi a v neutichaja-
com nad$eni pre vSetko nové
neuveritelnych 75 rokov. Stdle
koncertuje po celom svete, je
predsedom réznych sutazi,
diriguje orchestre a ked' chce byt
na pédiu sam, hra sélové Suity J.
S. Bacha, ktoré nahral iba
nedavno (1991). Ku CD bol
okamzite vydany i videozdznam
z nahravania, kde pred kazdou
suitou nesmierne putavo

a mudro vysvetluje svoj vztah
k vecnej Bachovej hudbe — po
rusky a s titulkami v prislusnej
jazykovej verzii. Videl som
zaznam v Tokiu s japonskymi
titulkami, ale vnimal som,
samozrejme, jeho mimoriadne
Zivé vysvetlovanie v rustine...
Videozaznam pochadza z dielne
firmy EMI, ktora tento rok
vydala ,,Slavovi“ (ako ho
prezyvajui) k jubileu 4 CD

s prierezom jeho nekonecnej
umeleckej ¢innosti (EMI
555363-2). Ako mlady adept
violoncelovej hry som vlastnil LP,
na ktorej boli nim nahrané dva
skvosty romantickej violoncelo-
vej literatiry: Saint-Sdensov
Koncert a mol op. 33 a Carokrdsny
Koncert R. Schumanna, taktiez
a mol op. 129 s Leningradskou
filharmoéniou. Platiiu som
pocuval nespocetne raz,

ale nikdy ma nadsenie

z Rostropovicovho prejavu
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neopustilo. Ten vricny tén,
vibrato a celkova
atmosféra, ktora srsala
z jeho hry — to bolo (a
stale je) jedinecné. A to
bola nahravka mozno
z roku 1955! Ako
konzervatoristu ma
Uplne opantala
nahravka, ktord vznikla
roku 1952
v Prahe,
kde

s Ceskou
filharmoéniou pod
taktovkou Vaclava
Talicha natocil
violoncelovy Koncert h
mol op. 104 od A.
Dvordka. Rostropovic
nahral tento koncert
niekolko raz, ale on
sam si najviac ceni
prave tato nahravku,
ktort mozno
povazovat za nieco
ako ,,hviezdne
hodiny Iudstva” —
parafrazujac titul
znamej knihy z pera
velkého spisovatela
a humanistu
Stephana Zweiga.
Svoju interpretacnu
vynimocnost
dokumentoval

i gigantickou
prehliadkou
violoncelovej tvorby
roku 1965

v Londyne. V cykle 9
koncertov odohral 31
koncertantnych diel
s London Symphony
Orchestra pod
taktovkou Gennadija
Rozdestvenského,

z ktorych 6 odznelo
vtedy v Londyne po
prvykrat. Brahmsov
Dvojkoncert si zahral
spolu so svetozna-
mym huslistom H.
Szeryngom. Bola to
nevidand udalost

v hudobnom zivote
Londyna.

Dlho som si myslel, Ze svoj idol
nikdy nestretnem, ale opak sa
stal pravdou. Prvykrat to bolo vo
Viedni, kde 28. novembra 1997
viedol (od klavira) interpretacny
semindr na tamojsej Universitat
ftir Musik. Posobil ako vulkan,
o vSetkom vedel. S jednym
violoncelistom preberal 1. ¢ast

BVELATION ¢

[@ — ZABUDNITE NA TO

Symfonie — Koncertu op. 126 od S.
Prokofieva. Co dodat, ved
Prokofiev pisal toto dielo jemu
na mieru a tak necudo, Ze

v narocnom a komplikovanom
diele pozna kazdy dych. Oficial-
neho korepetitora odsunul
stranou a sdim naspamat spre-
vadzal violoncelistu, pritom
gestikulujuc este spieval a su-
Casne vysvetloval.
Dlho som bol pod
dojmom tychto
chvil. Je neopako-
vatelny, je ako
prirodny tkaz,
povedzme ako
,,Grand Canyon”,
alebo prehaniam
svoj obdiv? Nie,
neda sa tvrdit ni¢
iné. V jini 1999
som hral v Luxem-
burgu v orchestri
Solistes Européens
Luxembourg,

s ktorym vtedy
Rostropovi¢ hral
Rokokové varidcie op.
33 od P. I. Cajkov-
ského. Mal som
moznost s nim
hovorit a opat byt
v zajati jeho aury.
No a ¢o povedat

o jeho hre? To sa da
iba tazko popisat,
ako on hrd, vibruje,
dycha, pohybuje sa
a vSetko este vedie
svojim neskrotnym
temperamentom,
ale vzdy plnym
pokory... Basnil na
svojich nadhernych
Stradivarkach
absoltitne sustrede-
ne, so zanietenim
a eleganciou
napriek tomu, Ze
slo o dielo, ktoré
hral nespocetne —
krdt. A tie ovacie
nemali konca. Ako
mladik vybehol do
saly po schodoch,
aby mu luxembursky , Le
Grand-Duc” odovzdal vysoké
vyznamenanie (kol'ké uz?) a po
nekonecnych , klanackach”
spolu s dirigentom J. M.
Héandlerom sa po koncerte eSte
zUcastnil na recepcii. Moja
tretia spomienka na osobny
kontakt s M. Rostropovi¢om sa
viaZe na mondénne kupelné
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mesto Evian vo Francuizsku,
kde som bol v lete 2000 spolu
s manzelkou pozvany na
,,Festival Rostropovica”. Velky
,Slava” 8. jula ,iba” dirigoval
Brahmsov Koncert a mol pre
husle a violoncelo op. 102, no par
dni predtym hral Dvordkov
Koncert h mol. Po koncerte sme
sa na par minut stretli a opat
bol velmi mily a srdecny.
Tieto mne drahé osobné
stretnutia by som rad dolozil

i postrehmi okolo jeho
skutocne ohromujicej
diskografie. Je zrejmé, ze
Rostropovi¢ zacal nahréavat
zaciatkom péatdesiatych rokoy,
¢oho dokazom je uz vyssie
spomenuta nahravka
Dvotakovho Koncertu h mol

s Ceskou filharméniou
(Supraphon 111901-2001). Od
historickej nahravky roku
1952 s Talichom sa prakticky
kazdych 10 rokov vratil do
Studia, aby znovu nahral toto
ojedinelé dielo. Tu je zoznam
nahravok: Royal Philharmonic
Orchestra, dirigent A. Boult
(EMI 1956/57), Philharmonia
Orchestra, dirigent M. Sargent
(Testament CD 1101),
Berlinska filharmonia,
dirigent H. von Karajan (DG
447413-2) 1. 1968, London
Philharmonic Orchestra,
dirigent C. M. Giulini
(EMI5675932) r. 1977, Boston
Symphony Orchestra, dirigent
S. Ozawa (ERATO 2292-
45252-2) 1. 1985 a neddvno
vysla dalsia live nahrdvka
Toronto Symphony Orchestra
s dirigentom K. Ancerlom.
Pradivo jeho nahrdvok sa
rozvetvuje do neuveritelného
mnozstva diel. Roku 1997
vydavatel'stvo EMI vydalo

k sedemdesiatindim Rostropo-
vica Ruske roky, ojedinely
komplet jeho nahravok
obsahujtci na 13 CD prakticky
histériu violoncela v 20.
storo¢i (EMI 572294-972298).
Ide o vzacne nahravky z rokov
1950 — 1974, ktoré realizoval
v Moskve, teda eSte predtym,
ako bol , exkomunikovany” zo
ZSSR. Rostropovic tu hra
mnohé diela, ktoré mu boli
dedikované, a ktoré st
svetovymi premiérami (B.
Tis¢enko, Y. Toyama, M.
Vainber, L. Knipper, E Lopes-
Graca). Dalej st tu diela S.

Prokofieva a D. Sostakovica

a mnohé iné. V odbornej
literatire sa uvadza, Ze Rostro-
povic inspiroval skladatelov

k vytvoreniu nie menej ako 172
skladieb. Avsak iba cast z nich je
zaznamenana na zvukovych
nosicoch. V Anglicku vychadzaja
vzacne ruské nahravky v edicii
REVELATION, ktorej katalog
obsahuje nahrdvky do dnesnych
dni neuverejnené. Rostropovic,
samozrejme, tiez figuruje v tejto
edicii jedine¢nymi nahrdvkami
Koncertu ¢. 1 Es dur op. 107
(nahrany r. 1965) a Koncertu ¢. 2
G dur op. 126 (nahrany r. 1967)
D. Sostakovica. Rostropovica
sprevddza Moskovska filharmé-
nia pod taktovkou D. Oistracha.
Predstavte si tato dvojicu, ktora
spolu nahrala aj Brahmsov
Dvojkoncert spolu s Cleveland-

skou filharméniou a dirigentom
G. Szellom (EMI 5669022). Na
spomenutom CD Rostropovic¢
eSte sprevadza na klaviri svoju
manzelku Galinu Visnevska

v Sostakovicovych dielach pre
sopran a klavir, ktoré skladatel
venoval Galine (RV 10087).
Dalej je tu CD s dielami S.
Prokofieva: Symfonia — Koncert op.
125, Concertino op. 132 so §tétnym
orchestrom ZSSR a dirigentom
G. Rozdestvenskym, Sondta C dur
op. 119 pre violoncelo, kde Rostro-
povica doplta klavirista Sviato-
slav Richter (RV 10102). A tretie
CD (v mojom vlastnictve)
obsahuje Dvorakov Koncert h mol
op. 104 (nahrany r. 1957), ktory
diriguje B. Chajkin a Don Quijote
op. 35 R. Straussa (nahrany r.
1964), kde Rostropovica
sprevdadza predc¢asne zosnuly
dirigent K. Kondrasin

(RV10088). Vsetko st to zivé
nahrdvky z koncertov.

Je velmi fazké zmapovat vsetky
nahravky a nie je to ani mojim
cielom, ale rdd by som eSte
spomenul spoluprdcu Rostropo-
vi¢a s mnohymi vyznamnymi
klaviristami a skladatelmi.
Velmi ovplyvnil skladatel'skta
tvorbu B. Brittena, ktory bol sam
vynikajicim klaviristom.
Inspiroval ho k tvorbe Violoncelo-
veho koncertu, Sondty a troch Suit
pre solove violoncelo. Z tohoto
obdobia (jal 1961) pochddza aj
kongenidlna nahravka (Decca
417833-2) diel E Schuberta
Arpeggione — Sondta D 821, R.
Schumanna 5 Stiicke im Volkston
op. 102 a C. Debussyho Sondta pre
violoncelo a klavir. Dokazom
velkého majstrovstva B. Brittena
ako pokorného komorného

partnera Rostropovica su i dalSie
CD: D. Sostakovi¢: Sondta op. 40
pre violoncelo a klavir, L. Janacek:
Pohddka pre violoncelo a klavit, D.
Sostakovic: 7 romanci A. Bloka op.
125 (G. Visnevska, E. Hurwitz,
M. Rostropovi¢, B. Britten; Decca
466823-2), 2 Suity pre violoncelo
solo a Sondta pre violoncelo a klavir
(Decca 421859-2). A spomeniem
este famdznu nahrdvku
Bachovho 6. brande-burskéeho
koncertu, kde English chamber
orchestra hra inspirovany
dirigentom B. Brittenom (Decca
443847-2). Vysledkom spolupra-
ce Rostropovica s vyni-kajicou
klaviristkou M. Argeri-chovou je
nahravka obsahujtica Chopinovu
Violoncelovii sondtu g mol op. 65,
Polonézu op. 34 a Schumannovo
Adagio a Allegro op. 70
(DG419860-2). Dalej st to
Brahmsove Violoncelové sondty op.

Foto autor

38 aop. 99 s velkym pianistom
R. Serkinom (DG410510-2).
Epochdlnu nahravku stvoril
Rostropovic spolu so S. Richte-
rom, na ktorej st zachytené
kompletné Beethovenove Sondty
pre klavir a violoncelo (Philips
442565). A takto by sa dalo
pokracovat este dlho...
Samozrejme, je zndme, Ze
,,Slava” je ¢inny aj ako operny
dirigent a donedavna bol
séfdirigentom National Sym-
phony Orchestra, Washington,
s ktorym realizoval mnoZstvo
nahravok s interpretmi ako st
A. S. Mutterovd, M. Vengerov,
M. Argerichovd, 1. Stern. Tohto
roku vydala firma EMI k jeho
75. narodeninam pod nazvom
Slava 75 kazetovy komplet so
Styrmi CD (EMI 5678072), na
ktorych znie Bachova 3. Suita,
Koncerty C dur a D dur od J.
Haydna, Beethovenov Trojkon-
cert spolu s D. Oistrachom a S.
Richterom a Dvordkov Koncert h
mol. Dalej pod jeho taktovkou
ozivaju diela Glinku, Borodina,
Sostakovica (Symfonia ¢. 8)

a Dvordka (, Novosvetskd* symfo-
nia). Je to nadherna pocta
jubilujicemu majstrovi. Rad by
som este dodal, Ze v patdesia-
tych rokoch M. Rostropovic hral
i v Bratislave so Slovenskou
filharmoéniou, neskor (po r.
1974) pochopitelne nie...
Posledné tcinkovanie Sloven-
skej filharmonie s Rostropovi-
¢om sa realizovalo vo Florencii
29. juna 1994 za bizarnych
okolnosti. Kamiény s ndstrojmi
a frakmi nedorazili vcas, a tak
,filharmonici pod taktovkou
G. Kachidzeho hrali v tom,

v ¢om cestovali v autobuse,
nastroje im pozicali z miestnej
filharmonie... A tak ,,Slava” vo
fraku s orchestrom v ,,plazo-
vom* hral Dvorakov Violoncelovy
koncert h mol. Ako je to uz u nds
zvykom, videozaznam z tak
vyznamného koncertu (s neca-
kanym priebehom) neexistuje —
ziaden TV tim tam nebol
vyslany.

Tajne difam, Ze tento rusky
velikdn, neustéle nabity
energiou, inspirujaci dalsie
generacie violoncelistov

a skladatelov, sa eSte raz zastavi
i v Bratislave a ocari nase duse
zazranym majstrovstvom.

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY ¢

BRATISLAVA
MKS BRrATISLAVA
Kultdrne leto 2002

Medzindrodny festival kultiry a umenia
27. roénik

Samostatné koncerty

So 24.8., 20.00 h, Primacidlne ndm.

Primdtorsky deft 2002

NewEurope Festival Orchestra

Jack Martin Handler, dirigent

P 1. Cajkouskij, A. Dvordk

$07.9.,19.00 h, Dom sv. Martina

Koncert na zdver prdzdninovej casti KL 2002

Cappella Istropolitana

Ne 22. 9., 18.00 h, Hlavné ndmestie

Laver KL 2002

( & Kdychovy orchester Dixieland Hudobného
gymndzia, Bielsko-Biala

lgnis Inferno — ohflovd show

Cyklus komornych programov ,,Brehy”

Koncertnd siefi Klarisky

Pi 26.7.,20.30 h

V mojom pociatku je mdj koniec,

v mojom kondi je mdj pociatok...

Maridn Varga, klovit, Jozef Luptdk, violon¢, Bo-
ris Farkas, recitdcia

Ne 28.7.,20.30 h

No Stamps Band

Ldzitky na pomedzi jozzu @ world music

Th. Ebam, B. Suchdnek, J. Lieskovskd, V. Hid-
veghy, E. Drastich

Ne 4.8.,20.00 h

Jana Koubkovd & Pefer Lipa

Prominentny vecer jazzowjch celebrit

,Q” Stanislava Herka

Ne 11.8.,20.00 h

Ellie Wright, spev, Herbert Pichler, klavir

Q" Stanislava Herka

Ne 18.8.,20.00 h

Hot House

Juzzové kvinteto hrd bebop-jozz 50. rokov min.
storocia

Pi 30. 8.,20.00 h
[udmila Rozumovskd: Namestie
Hraji Adela Gdborovd, Jozef Doczy

Cyklus komornych programov ,,Brehy”

Koncertnd siefi Klarisky, 19.00 h

Ne 1.9.

Karol Szymanowski & Grzegorz Tomaszewski

Provokujiice jozzové pohlady na fud. piesne

Ne 8.9.

Giorgio Delmastro (1) & Serge Amar (1)

Neobycajnd syntéza severotalianskej tradicie
s jazzom a klasikou

So 14.9.

Origindlna vokdlna konsteldcia s nezvycajne Si-
rokym dramaturgickjm zdberom a ndkazlivo
inferprefacnym pristupom

Cyklus ,,Excelentné roznosti”
Nddvorie VSMU, Venturska 3
S027.7.,20.30 h

Andy Middleton Quartet

Ukdzky pravej jazzovej atmosféry z New Yorku
$03.8.,20.00h

Viagra swing

0ld Boys Jazz Band, host: Zdenék Sychra
Nestarndci seniori hraji nestarnice melddie
So0 10. 8.,20.00 h

Novd krv hudby

Divnd zostava

The City

S0 17.8.,20.00 h

Prazsky komomt balet

Cyklus Sansénov
Koncertnd siefi Klarisky
Ne 25. 8.,20.00 h
Ester Kocickovd

Lubomir Nohavica, Klavir
Po 26. 8.,20.00 h

Ria Fer¢dkovd

Skupina Ahaswer

Ut 27.8.,12.00 h
Emilia Dosekovd a priatelia
St 28. 8.,20.00 h
Maria Meyer

Skupina Ma Scalla

MAJ — JUN 2002

§t29.8.,20.00 h
Aini Isten

Cyklus komornych koncertov

Itkad. siefi Primacidineho paldca, 20.00 h

St1.8.

Musa antigua

Staré Zidovské spevy

§18.8.

Ben Salfield, lutna, Katarina Wieczorek, gitara,
Franciszek Wieczorek, gitara

§t15.8.

Tomd$ Nemec, klavir

§t22.8.

Juraj Stahel, husle, Michal Stahel, violon¢, Jor-
dana Palovicovd, klavir

§129.8.

Stephen Stubbs, chittarone, barokovd gitara,
bandora

Milog Valent, barokové husle, viola, poschet

26. roénik dni organovej hudby
Hudobnd siefi Bratislavského hradu, 19.00 h
Po12.8.

Mrio Sedldr

St 14. 8.

Michael Schonheit

Ne 18. 8.

Imrich Szabd

Po 19. 8.

Renata Bauerovd

St 21. 8.

Andrzej Chrosinski

Ne 25. 8.

David di Fiore

Po 26. 8.

Daniel Zareckij

St 28. 8.

lvan Sokol

ZILINA

SKO ZiLINA

Mimoriadny prémiovy abonentny koncert Std-
neho komorného orchestra Zilina k 10. vyro-

i Diia Gstavy v spoluprdci s Naddciou Cyri-
la o Metoda

Ne 1. 9., Dom umenia Fatra, 19.00 h

SKO, Mario Koik, dirigent, Bibidna Bielikovd,
klarinet, Yurino lzumi, klavir

Igor Dibdk, Robert Schumann, Wolfgang Ama-
deus Mozart

BARDEJOYV

KULTURNE CENTRUM BARDEJIOV

RKC, famosf sv. Egidia v Bardejove

X. organové dni Jozefa Gresdka

Bazilika sv. Egidia v Bardejove

Tadiatky 0 20.00 h

Ut2.7.

Ivan Sokol (SR)

J.S. Bach, J. Gresdk, J. Rheinberger

Ut 16.7.

The University of the Philippines singing ambas-
sadors

Ed Manguiat, dirigent (Filipiny)

Ut 30.7.

Lenka Jantikovd CR)

J.S. Bach, H. Praetorius, S. Scheidt, J. Titelouze,
J. Gresdk, P.Eben a d”

Ut 13.8.

Giovanni Clavora Braulin (Taliansko)

Zuzana Jandckovd

G. F. Handel, J. S. Bach, N. Gade, J. Gresdk,
6. Merkel

Ut 27.8.

Matuz Gsilla, organ, Marian Szitas, spev (Ma-
darsko)

F. Liszt, C. Franck, F. Mendelssonh Bartholdy,
F. Schubert

Ut17.9.

Emanuel Amtmann (Rakisko)

J. 6. Rheinberger, J. S. Bach, A. Heiller, J. Gre-
$ak, F. Schmidt o d.

S0 28. 9.

Martin Schmeding (D)

A. G. Ritter, J. S. Bach, M. Reger, J. Gresdk,
. Liszt

BURZA

Preddm dva exkluzivne
&ierne fraky na strednd postavu.
Informdcie v redakcii HZ

Vyhodne preddm
(darujem) vé&sie mnoZstvo
vinylovych gramoplatni
s nahrévkami prevazne vdznej
hudby. Tel. 02 52927594,
0905248043.

KONKURZ

Poziadavky:

Riaditelka Hudobného centra vypisuje
vyberové konanie na miesto v hlavnom pracovnom pomere:

veduci/veduca oddelenia dokumentdcie a informatiky

VS vzdelanie v oblasti hudby, min. 3 roky odbornej praxe, aktivna znalost anglického
jazyka (franctzsky, nemecky — vyhodou), skisenosti a prehlad v databdzovych
a informaénych systémoch so zameranim na hudobny kultdru

Prihldgky so §truktdrovanym Zivotopisom zaslite do 15.8.2002 na adresu:
Hudobné centrum, sekretaridt riaditelky, Michalské 10, 815 36 Bratislava,
tel: 02/59204811, fax:02/54430379, e-mail: hc@hc.sk
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FESTIVAL PEKNEJ HUDBY 2002

Banskd Stiavnica 26. - 28. jul

Piatok, 26. jul 2002
Rytierska sdla, 17.00 h
Stary zémok

Banskd Stiavnica

Piatok, 26. jul 2002
Rytierska sdla, 20.00 h
Stary zémok

Banskd Stiavnica

Sobota, 27. jul 2002
Rodovd galéria, 17.00 h
Barokovy Kastiel

Sv. Anton

Sobota, 27. jul 2002
Lapiddrium, 20.00 h
Stary zémok

Banskd Stiavnica

Nedela, 28. jil 2002
Lapiddrium, 20.00 h
Stary zémok

Banskd Stiavnica

VERNISAZ VYSTAVY KLUBU TEXTILNYCH VYTVARNIKOV

ARTEX

Eugen Prochdc, violonéelo
Marek Piag¢ek, Maendri Mundi pre violonéelo sélo — premiéra

Jdn Slavik, violonéelo (Slovensko)

Daniela Varinska,

klavir (Slovensko)

Ludvig van Beethoven, Robert Schumann, Jevgenij Ir3ai (premiéra),
Bohuslav Martinu, Ladislav Kupkovi¢

Juraj Alexander, violoné&elo

Eugen Prochdc, violonéelo

Stanislav Mucha, husle

G. Antoniotti, C. L. d’Hervelois, J. Haydn, V. Goddr (premiéra), |. Zeljenka,
F Servais, S. Lee, J. J. E Dotzauer, J. Offenbach

YAMA TRIO (Ceskd republika)
L. van Beethoven, R. Schumann, A. Dvordk, A. Piazzolla, S. Barber,
G. Gershwin — J. Heifetz

Komorni sélisti Bratislava

dirigent: Georg Kugi, (Rakusko)

solisti: Sylvie Hessovd, husle (Ceskd republika)
Eugen Prochdc, violonéelo (Slovensko)

L. Jand&ek, H. Maurberger, P de Sarasate, A. Vivaldi, . M. Bartholdy

GEDUR PRODUCTION

uvddza pokraéovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNISKY2 - Miliondrky

Muzikélovd komédia Dana Goggina MNISKY (Nunsense) o sestri¢kdch rédu z Hobokenu je jednym z najdlhgie hranych predstavent
v histérii Off-Broadway. PreloZili ju do viacerych jazykov a v sGéasnosti ju uvddza viac ako tristo divadelnych scén na celom svete. Neoby-
&ajny divéicky ohlas prindtil autora napisat pokragovanie. Nazval ho NUNSENSE |1 (The Second Coming) v preklade MNISKY Il - Névrat.
Slovensky preklad Lubomira Feldeka dal Mniskam 2 podtitul Miliondrky. Sestri¢ky z Hobokenu sa vracajd na scénu s novou $ou, aby sa
fiou podakovali véetkym svojim priaznivcom, ktori im drzali palce a tlieskali pri ich prvom vystdpeni. MNISKY sa stali aj na Slovensku
muzikdlovym hitom poslednych rokov. Svedi o tom 450 repriz v 40 mestéch SR a CR, kde ich zhliadlo takmer 300 000 divékov.

Predstavenia: 4. september — Rimavskd Sobota — Dom Kultdry — 19,00 hod
5. september — Velky Krti§ — Dom Kultdry — 19,00 hod
6. september — Bojnice — Dom Kultéry — 19,00 hod
7. september — Bojnice — Dom Kultdry — 19,00 hod
8. september — Ziar nad Hronom — Dom Kultdry — 19,00 hod
9. september — Martin — ZK Strojér — 19,00 hod
12. september — Nitra — Staré divadlo — 19,00 hod.
13. september — Nitra — Staré divadlo — 19,00 hod
19. september — Bratislava — Tedtro Istropolis — 19,00 hod.
20. september — Bratislava — Tedtro Istropolis — 19,00 hod.
25. september — Bratislava — Tedtro Istropolis — 19,00 hod
26. september — Bratislava — Tedtro Istropolis — 19,00 hod.
27. september — Bratislava — Tedtro Istropolis — 19,00 hod.

V alterndcidch G&inkujo: Magda Pavelekové, Olga Salagovd, Gizela Ofové, Helga Kovalovskd, Zuzana Madarovd, Zuzana Mauréry,
Dagmar Rostandt, Marta Potangokovd, Zuzana Sebovd, Lenka Barilikovd, Juliana Jamriskovd, Jarmila Hittnerovd, Karin Olasovd, Katari-
na Feldekovd, Martina Michalcovd a iné.




TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2002

7. rocnik medzinarodného organového festivalu
na historickom organe Rieger Budapest, op. 1894 z roku 1912

Pod zastitou primatora mesta Trnava Ing. Stefana Bosnaka

Bachova spolocnost na Slovensku
Mesto Trnava
Zapadoslovenské mizeum v Trnave

Do6m sv. Mikuldsa, 20.00
22. august, stvrtok
PRZEMYSLAW KAPITULA (Polsko / Varsava)
Program: M. Surzynski, L. Boellmann, O. Macha, F. Nowowienski
V spolupraci s Pol'skym kultdrnym instititom v Bratislave

Do6m sv. Mikulasa, 20.00
29. august, Stvrtok
DANIEL ZARECKIJ (Rusko / Petrohrad)
Program: J. S. Bach, M. Reger, F. Liszt, S. Tanejev, Ch. Kuschnarew, E. Kéhler

Do6m sv. Mikulasa, 20.00
1. september, nedela
IVAN SOKOL (Slovensko / Bratislava)
Program: F. Mendellsohn-Bartholdy, J. Rheinberger, A. Honegger, C. Franck

Do6m sv. Mikulasa, 20.00
5. september, Stvrtok
JOHANN TRUMMER (Rakusko / Graz)
Program: J. S. Bach, W. A. Mozart, J. F: Doppelbauer, A. F. Kropfreiter, A. Schubiger
V spolupraci s Rakiskym kultdrnym forom v Bratislave

Do6m sv. Mikulasa, 20.00
10. september, utorok
DAVID DI FIORE (USA / Seattle)
Program: G. F. Handel, J. S. Bach, C. Franck, Ch. M. Widor, O. Messiaen, J. Langlais, Ch. Ives
V spolupraci s Tlacovym a kultdrnym centrom Velvyslanectva USA v Bratislave

Frantiskansky kostol, 20.00
12. september, Stvrtok
STANISLAV SURIN - organ (Slovensko / Trnava)
MILOS VALENT - barokové husle (Slovensko / Bratislava)
Program: G. Frescobaldi, N. Pandolfi, . Froberger, G. A. Leoni, J. P. Sweelinck, J. Schop,
N. Corradini, J. A. Pandolfi. J. I. F. Biber

D6m sv. Mikulasa, 20.00
15. september, nedela
PETR EBEN - organ
MAREK EBEN - recitacia
(Ceska republika / Praha)
Program: P. Eben / J. A. Komensky
V spolupraci s Ceskym centrom v Bratislave

Zmena programu vyhradenda ¢ www.bachsociety.sk/trnavaorgandays ¢ office@bachsociety.sk



